


La revista Arquitectura del ColeglO Oficial de Arqu teclas de Madnd presenta hoy un número extfac)(­
d narlO dedicado a O Francisco Javier 5aenz de Oíza. Es muy ditícil describir al gran arquilecto que 
rue. pues PClf encima de un ex1rrno maestro de su arte, fue alg::> más Era. PClf decirlo así. todo un 
cartlcier. toda una persona'idad. cues!lón que verdaderamente ha trascendido en lodos los mú1t1p1es 
artículos de prensa que han st.eed do a su muerte. que ti.NO lugar en tv\adrid el pasado 18 de JU io 

En IO que mi memona alcanza. ¡amás la muerte de un arqu11ec10 ilustre ha producido tama­
l'IO impacto en la prensa y demás medios de COfl1t.KlicaclÓl1 naciooal. Y en esto. creo. participa su 
peculiar figura envuelta de un cierto misterio. Unos le han tratado mucho, otros han Sido sus d1scipu­
los. maravillados de su profundo saber. también desconcertados ante sus inesperados planteamien­
tos. Sáenz de Oíza era un acróbata que se tiraba al vacío sin red en busca de lo desconocido, de lo 
nuevo. sin más precedentes que su 1ntuic16n. De esto proviene lo que se ha llamado su versa1ihdad 

Parte de su misterio radicaba en ser siempre un hombre insatisfecho de lo que hacía Su 
escudo pooría haber tenido como dMsa "siempre insatisfecho" Nuevo salto en el vacío. nuevo des­
cubrimiento. nueva insatisfacción Así podrla de!inirse la vida del egregio arqu1tec10 

Yo mismo. desde lejOs. le admiraba y le seguía emoct0nado. a veces perple,o. pero srempre 
VtVamente interesadO 

El escritor nos de¡a sus obras, sus libros, el poeta sus arrebatos líflCOs. el pintor sus lienzos. 
que s, son egregios cuelgan en los museos. pero, en cambio. el escultor y sobre todo el arquirecto 
deJan sus obras en la calle. en la ciudad 

Saenz de Oiza nos ha de;ado multitud de obras. unas senci las. otras fastuosas. unas humil­
des. otras varndosas par toda Espar'la. y sobre todo nos ha de¡adO en Madnd dos pertas de 1nest1-
mable valor. el llamado edilicio de Torres Blancas en la Avenida de América y el ed1tioo del aclua! 
BBVA del Paseo de la Castellana 

El pr mefO es una explosión de energía creadora que parece brotar de un volcán lgneo. como 
una masa de hormigón tooavla cal:ente El segundo. es la obra más refinada y exql.is1ta de Sáenz de 
Oíza. no obstante su rolunclldad: es un vefdadero capolavoro. Si en Tones Blancas es el cefnenlo. 
contundencia geológica. el que pnma. en el edilicio bancano son el cristal y el acero las protagonistas 

Todavía le quedaba a Madrid participar en un nuevo impromtu de Sáenz de Oíza, el edilicio 
llamado 'el ruedO" en la M-30. verdadera elegía de ladnllo con una corteza extenor de este material y 
un 1nter1or diverso y caprichoso Audacias del genio. 

Hoy. la revista de arquitec!ura y urbanismo dedica este número homenaje al g1an maestro en 
al que se incluyen, incluso. unas pa1abras suyas de índole lineo-poéticas que pronunció en el ed fi­
CIO del BBVA con ocasión de explicar su obra en el cicla "El autor enseña su obra". Aquellas palabras 
nos de¡aron a !OCIOS confusos. alucinados y enternecidos. eran proptas de su au\or 
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Edito ri a l 

No siempre reSUlta láCtl hace/ una revista de a•qu tectlJ'a De todas ras dif eultades que entrafla su ela-

~~~~~1~a ~1~=~~~etá c~zii\}\~~z :~~ar~= d~g:r ~ 
geva revista del ~io de .Alqlltectos de Maclro se uoe. además. un hondo sentmiento de tristeza. La pérdida 
de Rafael de la Hoz y FranciSco Javier ~ de Olza, de Enrie Mralles. ~ John Hedp.Jk y E!adio Dteste. nos ha 
privado. en estos üt1mos meses. de su lf'ICuest,onable magisterio Sus clilefenles modos de hacer, sus divefsos :=1~=r~~=~~~~=·=~~O:pr:=~~~~aun 
Como sena&a en su pcesentaoón el Decano del Colegio. nu,ca el fa .ecnei.10 de u, arQUi1ec10 ha aJcanzado la 
resooancia que ha obtetido el de Oíza La espontanetdad con la que. duran:e unas semanas, han vendo glO­
sando su irrepe:ible personalidad sus compal'leros y sus colabofadores. el m.mdo académico y el profes,onal -
~ y aumnos casi todos·. sólo puede esta, remitiéndonos a una figura Sll'l par. Para la revista AtQU1:ec1ura. 
difusora siempre de sus obras y opiniones. resuta inexcusable LOrse a estas emoclOí\adas voces de hamenaje 
con a!go más que u,a breve rememo1acl6n 

La inic.ativa de la Ccmsón de Cultura del Colego, ,elrendada posleromenle por la ..kJnta de Gobierno. 
para integra, ruestras en ponopiO dNersas VOU'ltades ha crisializado en este rúmefo extrac>rdlllélrio que preten­
de sumarse modestamente al I.Jllánrne reconocimJento que desde s:empe gozó el maes!ro Oíza. 

insac.ableE~!~~ ::q:1:e ~ ~J:ait1
s: ~ge~:r~se~~'.e~~~últ~ 

leccón dietada. la Gasa, su casa., ~ paradigma ar~11ec16nico, ejemplificado también con la primera y la ulu­
!Tlé! de sus mepes ~s unifamliares; su reconocida peripecia trente a unos nll'\Os. además de su postrer 
via¡e, siem~e tras Le Corbusie,; y ll'\él bl'eve reseria de su espléncjldo legaclO aiQUuectónico. encarnado ya de 
manera debrn1NS en la ciudad, artailan las pág na.s de una fecunda vida dedicada apélSIOl"l30crnte a la aiQu1-
tectura, las páginas de este inmediato y sentdo homenaje 

Sirva este arduo esfuerzo in cial.- dedicado a Oíza, para testmcriar a cuánto asciende nueslra deuda haCla estas 
liguas que contro..,yeron a definir con su obra buena parte de la segunda ~tad del siglo Que termna. Y suva. en 
detin trva, es1e rúnero extrac?u:k'iano para presentar la rueva etapa de la revista AtQJitectura. que ambtct0namos 
presid da por la calidad y el 111e,és de sus contenidos, y abteOa a todos k:>s arQLi!ectos. 





G'.¡CJA. LOtC... , PO.:TJCA 
( D• viv /JI vo:r. n G l•r11rdoJ D lle;oJ 

" P•ro ~que voy a deeir yo de la 1·011la1 ¿~• 
voy r. d,ei r d• •••• nub,,, d• ••• el,lo? •il"ar, 
airar, all"ar la,,,.irarle , y n ... da aÍ11 . Coa• 
pr,nder&, que un poeta no puede deell" nada 
de 1, }·ouia . ~,o d•jÁu l o"' 101 erltlco1 y 
profuoru . !'aro ni tu n i yo ni nin;ún poi-
ta 111b1,:io1 lo ue H 1" Í'OHil\, 

,qu e, a; 1ura , yo eago e f u1co ,n mi1 
aa nu . ,o l o 1nt1,ndo y trflbajo con U p,r f ,e ­
taa,nt, , p, r o n o puedo hflb l a r d• , 1 li n 1t ­
te r atur11 . ~o eoapr endo tod:i.• ln1 po,tic111; 
podrh bDb l 11.l" de elh.• 1 i no CI\Obif'rt. de elb• 
el\d::l clneo 111i nuto1 . !fo 1e , i-ueda qui nl¡:Ílr. di11 
1111 ;u1te la poe,ia aiala 111ucbl1imo,coao ae 
;u1ta \ aos guste/ hoy la mú1ie11 111nh con 
locure . \¡uemnr, •l Pcrten bn por la nocb1, 
r,11ra 1111pezor fl levr.ntorlo por la 11111 i'l,. n11 y no 
terminnrlonunen . 

1.,n 111i1 on 1r1aeia1 be b11bhdo II vecu de 
la t oulr. , per n de lo fanieo que no puedo b11 -
blar •• de a l poe1l11 . i no porque 111\ un in­
eo,eien t e de lo qu ebac:o . ,\l eontrfl rio, ,i 
11 verdad que ,oy !JOeta por l acraeiadalll ­
o•- o del 11.-emonio - t1111blen lo u que lo 1oy 
ror la i;r.._eta d1 la t,eniea, y del 11fu1r­
:n , y di darme cuenta en e.b1olu t o de lo qu, 
1111n po1111n . " 

Federieo ~(l rein Lorcn. 
Obrn , eocpl1 ta1. -ui lf'r. 
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.,te e, ai punto d• vhta actual ,obre 
ln polllfl qu, culti•o. :.c tu1l porqu, •• d1 
hoy • . ,o 10 i:111ñ11na lo r¡u1 r11u ,:,.1·,. t.o:::o poe­
t, 1111.t&ntico qu, 1oy y 1eri hc,t, ci au1rt1 , 
no c11nr& d1 d,r.i, ;;olp11 con h ., dilclpli ­
nt111 en ,1p,r1tll•, c.:horrod, '"'nr,r1v,rdt o 
r:!111.rillo 11•• n1cta1trifl1:1ente y !)Or ti- bt1 -
brlo. .ni cu,rpo de 111Anar ~lr;ún die.. Todo meno, 
q11.t<lt1 r c, qui,t<¡-,'W.WU""6,,.__ou,uw.._.¡---~ 
ni o • nJ• • l..a lu, dtl poeta •• la con-

( .. :~!!~e! :;d~:.:.~~:1r~~~z~: ::'i!º!!!:,:0:; 
.e. J opv1ra ,ttfl po,tcilm . l..a po,,1.n no 'lui,r, 
;-deptoa ,tino 111aante, , Pon, ri1111,, de r.orr.a-
1:1.orl\ y triso, de vidrio par a qu, •• hi•­
rnn por 111. ,aor· l•• -noe qu, 1, bu,ca . n 

P,d, r ico Gnrch 
Lorc&." I1!1&­
&in1tci&n , in1 -
piraci&n. , ,v,-
1i&n.Cont,r,n­
ci& . ~ladridl929 



LUIC.•., 1'PIC,1,.,1L;ll\TICA 

La forai11 lfic11 H de hecho 11' m,,, ,imple 
vestidura verbal de un instante de emoción, un 
;; r 1torit11lico cocio¡,uelloaqueen époc11,re ­
.;otat a n ia&b11n r.l hombre primitivo que tirl' ­
bl' del remo o , ubi11 un peñi,.sco por lll lede -
r11. de une montr.lln.r. l que lo l ~. nz fl tiene :n~1 
conciencifldel in1t11nte emocionado quede a i 
railmo co::io sujeto delll emocibn . Ln for:;,a mé.s 
1i::wl e de la épice, lnvemos 1urci r'.le l¡,, li­
tert1tur11 liricn cu r.ndo el artilh .oe detien e 
y r e:,0111, sobre li aiiamo como centro de un f,.Cae ­
ct:::iie• o épico, y tal for""' VI'. pro~reae.ndo ha a ­
t11 que d centro de ¡ r 11vednd ftmocional lltr,a "' 
utnr • una diltnnci" tc1.1ol del arti1t .. y de 
101 de111lla. L11. foroa nerrativ" ya no u pu­
r11111ente peraonnl. 111 peraondid,.d del r..rti1 -
to u diluye en la narr ,- ción 1ü1me. , fluyendo 
en tornoe.101 per1onaje 1 y11. l1111cci!>n,co1110 
te.1 ondns de un mar vitt1l . .:ita pro;ruión 
l r. puedes ver fccilmente en P.que llll e.nti¡;ua 
bflln,l:-i in::;leaa 11.ilP IN r::::.tn que comien1;a en 
primera y 11eoba en tercer& per 1onn , •e lle:::r. 
a In f or:211 d rfl mll tic11 cur.ndo In vitr.lid,d que 
hr. cabdo fl uye n,io y 0,rrernolinéndo1e en torno 
11 lo s per a onP.je1 lltnr, .n cado uno d e é1to1 de 
t.nl tuerze vitnl que lo a persone.jea 111illllo1 , 
ho:ibr•• , mujere1 1 ll e•}on o 11su111ir nn:-i propia 
y ya int11n¡;:ible vi de e,tl!tien . La per1onnli ­
dt1d d e nrti 1tt1 , pri1,1ero un rrit.o , un11 cnn-
cibn, un11 !1u111or de., ~~• t 11 rd t unr n(' rr 11ción 
fluidl' y 1uperfi ch l , lle~"' por fin II evapo ­
rr.r1e fuer & de ln u:i1tencin 1 e h1pt r llon111i 1.ar ­
~• , po r ::ec irlo t'lai . La ioccen e,t,tice, en 
h. fo r mn drnc,l\ticl\ ea solo vt.l11 purificrdl' y 
proyectr.d11 por h i111n,2:int1ción bumnna , El 111i3 -

terio de 1 11 c1t&tiea, corn1 el de h cre.ei&n 
1D11teri11l , eat; yn con111C1P.dO , El 11rti1t11 , co -
r10 el ~•i o1 de l ¡, ero,.ci bn, per::,ncece .\antro () 
detr,, o mi\1 n llk o !"O r enci nr. de •\t obr r- ,in­
villbl e , ev11por do de In ed1tenc l. n , indi­
terente , cortÍlndo1e l ;.1 uíl111 , •• 

J11r,ie1 Joyee 
.etr to ,\cl • rtiltll 

¡,_,\ol.,scente . 
L,, :- 11:-n,.1 ,:.1, 
.Ai <. o.·, ,·: cion ~l e Cu~:, • 

. . !, ) ~. ' 



P .. ,r:: II,,.. LO '¡Ur; ro·n¡_, 'E\ u-·· br·:o­
•UCClOU .,. Hi.'l'0'.10 

De,puf., de h11ber indic11do 11 l '.:Uno1 es -
tedos cotee1pod1neo1 de e,tupidu. , 111i prio,er 
"rt1culo postulnbo(por inducei6n mo,leredr , q ue 
ea tnn im;·ort"nte p"r"el pen ,or.iientoin" ntene.r 
111 l en r,u11 en un 01tr.do de efic~elo , corr.o lo 
n pt.r" In eiru(:11\ el suprir.iir 101 bacilo& 
uel U.tr.nos en l osvendnjea . 

l inici11r" une persona en 111 lihr11tu­
ra e•tnric bien h ~cerle ex1u1inl\r ,,.¡ue ll cs 0-
brr.1 en lto., que la hn2u 11 utilit.11-d• con 
eticecia; cre11-r un 1i1te,,:11 r:¡ue permite ,:,,bor-
1t,r lna 1tectamentc y con re.pid f'e., t re111r de 
l.a pe.nt"llns :lehui:io tendide.1 por los crlti­
cos :nedio-pen1ndores y medio-a11bio1 . llei;:Pr 
1\ este re1ultndo , 11 pe6,'\r de ll\ I\CUcml11cibn 
de 1111\terie. :nuert" que estos ti poi h11-n l\.111on­
t.on11do en le prororci6ndeun btrrllde 1errln 
por cn,l ~ ~,e• fo r nci:,o ·~, -----, 

... ::··r,n ra ura no eslllA1 que lencu11 
~.::f:~:.de 1i;niticr.do l'n 1:_l mrs nito credo 

ue.ndo 1e procede 11 1u l':uu:um , 111 de11cu ­
'1re que e1tl\ "cnr¡:a" hn sido otectundl\ por di­
ferentes tipo1 dr pcrsonaa , clnr11mont-edeti ­
niblu,y por un11. periferin c!e npecies 1:icno, 
der.orriinRde1. 

\11J LOS H,V;;"¡,,1·ou:s, descuhridoru de un 
procedimiento pnrtieul11r , o de 1111.1 de rlgún i:io­
do o procedimiento, 
A veeea ebt,,,, par on" s , on conocidt1 o de, ­
cubrible•; •Ahemoa , por ejemplo,con bas -
tonte certeze. , que .~rnaut _,,:,.ni el introdujo 
r.iétodoa de rillle. y tn1:1bien ,11bemo1 qur, cior ­
te.1 finezn1 de pcrcepcibnl\rnrecieron por 
prie1er11- vez en tnl trovt>dor o en l:uido 1;nv~ 1-
cnnti . 1.oquc no cr,be,.,.,1, y r,rohr,blcmcntc 1e­
~uire.,,01 ,in 1nberlo es n ·dl" •'etinith·o 1ohre 
lo& prec11r1orea,\c ,..,ero . 

\b/ .. ti' .L.·· ;.>,, e$ u11.~ clc1e ;m~ re,h,­
ci<l,c, y h,•.;, mu~· poco~ ,,., e,. tro1 vordl"<lero, . 
• l tCr;,1inoe1tr'r¡,lic (\O !'ro¡•i· ·ente• los 
i ,iven tor·e., q.::?, r :,~:- to e ! us ;,ropl r ~ i rwcn­
c i one~ , son crpRcca de _. s i:1i 11·1· !,:, coordi­
nr.r c,·on n!,.;.;, ro e inv~ncionc,;, r:·cce,!enlea . 
l"Jiil'l'O :.Pe ! r r;ne , o hi en enni 9~1":l c11;-, un nu ­
cleo cent.1·r;l pro.io:·ot:·.,.,r,r11,-.u1,•o,, o 
l1ie!'l (:i:- lercn unn v,.str, i,r,rt> tle "':te ri.r, r:-lichn ­

.· te ;.n 11(·~1,ro .! ~ co•,oc 1 ; or ; 10,'oe ,\ e ex prc-
u r.n, ·· triuni"l"n rl i precn,.r el cr•:ijuc,tn 
cc,1 cin,, cu 1 i 1 ,' C-·fl"Cir l o C·'-1 , . .i ·•r""i II r -
, .• e ter c~:-eci.·.l :; 11 _.,-~n <?"! ~ 11 J t ·-,lo r .,, 
c. t~,to ,;e · lo:: i lU·l 110· cu; H~r • 



(e) LOS "!HLUl!>o.:::s·•, 111J.11ello1 que 1tc11111, 
bien A 101 invitntor,,, bien 11, 101 ~ .:;randee •• ­
eri tor11", y prod11e,11, obr d• ceno, lnte11.1i ­
d.·d, con v11riant11 ~. fl0Jr1 , al:o q111 tlo­
tir, dtt,ao y tucidneto en lr. e1tela de lo 
vl,tido . 

(d) (Y " ontll clru pertenecen 11\ ~n-
yor p(lrte de lo• ,,critoru,,lo, r.11tor111 (J.11• 
¡iroducen obrn, 1111\., o :neno1 bu1nn1 , on ,1 ottl ­
lo 1:1'1 o 1uno1 but no do 111 ~roen , 'h hto1 
Htl-n l l tn111 la1 dtlieto.1c1 11ntolo;: l n1 , 101 
libro, ;!1 crncion,1, y tl11tr tntr1 elloe 11 

cu11ti6n de cu1to,porqu1 uno prt!tier, lly1tt 
a ':lonn,, ')onne 11 1 trrlek, Oru-ond ,J1 '""~ 
t:,ornden a Orovnt, ¡or r• lejo de unl' 1i111-
prth pur11::1ente individual. 1ta1 fHtrsonl\l 
1010 l\port11n un li11ero 1obor pers.one.l , une. 
•:t11·irnh Q•nor de un ciodo,dn 11t,etnr tn lo 
:::i's. -:i!niQo el curio dt lr. hhtorir. • 

. \ lo 111,Jor , "' IL.i :l~IST :,T , ... ; , 1.um ,\'.'­
,1 ·::c1: ,_u:t cm·:PtlE :-se "'XISTU:c~·· . C11rndo 

1011 r uy prolttico1,1101 pro<lue,n cierta, du­
!r1 , eoi..o ""' el er10 de Vlr::ilio y de r1-
tr11rc11, ip• 10n con1iiter,.do1, ror 101 ••no1 
exi;ent,1 , co::-:ocolo101. 

{t) llt::LLLS i.E'l'Jl!l\oS . l,On"UI, Prevb,t, 
!Jenj111ain Consh.nt, que no 1011 e,:i,ctan1nt1 
"¡;rl\nde1:3r.e1tro1 de 101 qu,no •• podri, 
docir, con propi,dtd , qu, h11711n ere!'do una 
!orl:lft ori1lnal, p•rO qu•, tn ertibio, han 
llevodoci,r1;o;iiodo,.unnltocr11dodtd• ­
•·rrollo . 

ltl Y dupu•, hay unr cla10 111[1lu,eot¡,rh -
una 11J:t11. clrse -d1,,c:-itor,1, 101 l¡,,n­
ze.dor,1 de r1od~.,, lo, ~;cl'har,on ouiántcoe, 
101 Gon¡¡orn , e uyn :,od11 dur11 :-.l~11no1 1111101 
o algun~• dl!Cl\dr.1 , prrn darl\prrceer ;l11r,uh , 
dtJan,to ltt eo111t1 t1l · co~~ t1bh11n , 

S, puedit ennat:.trr r,.:e la1 doa rri::ici re• 
clr.1e1 •on las!:l'an•;u "lente1letinlt',·1; que 
\a di ticultr.d de clrlitic cHn, en lo qu. con-
fitr::e n -,utorc ~ ·e .·enor enver:;c.dnr, ru- l 
tutr r 1:1,dit!;i qat' 11 v ·nzr en 1~ l '~ t. , 

vo o::rndo ~e 11 , Ir ', l ti .• e • 
.-~" e, t:·.rihl en b t ntl' cL. r ~ . 

t trnt11 ,t, f!.U• i ~n :,o· hr: e,,:inco \01< 
oe·,on-,.ie eoncio .·11,n L: o ··.·•-,o•,, cr­

w-0,1, .. ,, , ,, .,., m i""• ,,., '" p,ioo, ol ­
;>t o vi1tl\, :a.;,.lquicr n 1,¡· , p;.nqao no l. e -
ll'UC t:,\ vi,- hhn •. ul rn .~ci · ~u :- •e o :cr-
":' o 11·: juicio •,r,t. nt~ j·.11•0 o 8U ,. 111r, :· 
ci· .!b:1,\;;- y e!>.,o o :-,t, e te e :111', • 



..,... __________ _ 
n cu nto r l,:,:s e c:-i ton, 1'. c lll'l~r , el n!a­

r.iero 1t po.t:,1,1 en rrrr·rl d·" en litc:-rtu:-r no 
11 , qui:r.á, ,my r rrnle¡ ln1 miu;a,.i 11,f.-cclbnc11 
nP.con 1i111ulttn1 ;:,onte en v.-:-101 pn!. 11, ~in '!UI 
hnyn intercnmmicncifm . l 1>uea r.if.·'lco i•.hn­
tificn un: 1nt11r:!le· d conocidr , ,.unqufl 1·,, ••.-ni ­
tnt11cibn 1t1. 1u¡,erftc i t. l :"ltnte diferente , 

.. 1 h:td.o do '}\H! 1d1 critico, dhtin-
t:> 1 tenct1n un dhtlnto ;iuntr de vhtr , en lo 
,1ue concierne n cJ,.stticr:- n un r11tor en unn l\l 
1~, crt1:;orin1 a,:u1 d r,\111.1, no inveli-:!.P. , en lo 
-~, ~ l nii::o, J tchn• e· u:orir1 . Cuan<\o un ho111 -
br1 ,~ti,. :-1 corriente d e 101 :.echos , ncercn 

! Je lu J oe pri111err1 Cl\t1··orl1>1 , 1- lceiur :!o . 
f ~l"·ns de 1111 otrr11 e:: t;1.;_oril'I , no cn·.hill.t·á tu 

oy,in i bn sobre ¡,., t o, ;ir lc1rn1 . 

I ntroduec16r. r ._z ~ l'C'U~::> 
3r.rral 1di~o!"H. '3a r c, ­
lona 1973 l'~c 97 o. l í'O 
V1ralon1a dt Cario:~n !l . dt 
Vtb.a co y Jl\lme Ferr 1>n . 



Tt::XTl\ que c:>rio !nter;ro,del n61tro nnr,.111 dit 1961, nnt.t• dit entr~ 
8"r 11. Jod, M11.nuitl Lop111; l'eb.111;, 1in dolor no hrhd PI entrit¡:e, 
en Octubre de 1979 , con oco1til1n de unr reunión en el Coh-:io 
.•!llyor .,r nJunn ..:ven:;:elilte: 

(;opio : 

Lo• Papeles de Sou :rnod11. na , 
que 11co,tumhr11n II dnr trece por doce 
- por 11.r¡uello de q_ue mk, vele tener que due11.r 

y u1t1td perdone-
¡, 

~!uy Felices Pl'lcue , 

'"" 1110 196'? 
en el que no u,lc,, moe todoe por el oire 

y en ped11 z o1 . 
enmue,tr11 de pnzybuen,,, tntencione• , 

le ofrecen hta 
•ilve de 101 viejo, y noblu oficio, 

de 111 con,trucciLn , 
l Po1·que del nr::or del t,0111br1 con lo tierr11 nace le crse, 

ese ti1rr11 orl!enrd" en h. f!Ue el or,bre ,e cui: rece, 
cu~ndo pintn en be,to,, 

['lr,rl' secuir 
fl.Mt.n dolc . , 

~lf'.dritl -1 1'.lmn ,le r 11 o e '1 - • :-:vi ,rd de 19(, l 
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Ln• cuntro p:-,rede• •itJI\• 
<U ::,i pobrt vida 
yn •• •tl.n c11y•r.do 
no !lny nt1d11 que l ·1 de tencfl 
y por un 111lll\cro •• •tán 101teniendo 
r1i11&M1.0110n r11111ne aec111 -
que no tienen u,via 
que1t11h111:1uriendo 
111il ojo, 11 qued::ron ct1101 
porque ya no tienen 
ni por quien llor or 
.>Olo el vtanto que e1 a l (,ntco aai10 
buaci,. lo• rinconea d1 ai 1ol1dad 
y n quedt1 ln1 noch11 con111i¡o 
;,ar11 1:uiar i:iil paao1 por lfl 01curidad 
L.111 cu,11tro pared.e~ vi Ja1 
de:,ii pobr,vida 
ya se Htán corenilo 
no hay nada que h.1 dttln¡a 
y :,or un :!!ila¡;ro 1a 11tán 101teniendo • 
.. ,, cu11tro paredo• vte.1a1 

l':,.tt.1l!:S ;; EGl,'.S 
De A. ,· ,.1dez l, errua 
JIOl" Ch11vth \'11r;111 



"AIM,;I". 111h ojo• , y podr• vertt, 
cierra 11h oido•, y polir• olrte, 

- Y•ln r,ih podri! ller;rr!ll".1tn d. , 
y t111n •in boco ¡,o,Jr, conj11rl'rte , 
C6rttt.oe 101 brr.&01, tendor11r• 
con el corl\&fn co111ocon l11111ono; 
d,t•n el corl!z6n , ltt.tirft el C<'rebro, 
y,i 11rrojnr111 ruego en111i cerebro , 
11Ún ti l lev~rin ,obre n1i •11nr,rc , ' 

Ul. lrllr • .e,ri11 tilke . An ­
tolo¡til\ f!Oéticr • .. l ll-
1,ro,lc 111 pcrcrrinncl6n • 
.\u•trAI 1~1,6 . 1 ,· !'; I,? 
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•Wt, Calft luchaba brav"a,ntt . ' ' ri•ero 1a q111 -
J&¡ lot ptor,1 vtnda-.. 1 .. h at,caron 11or 
toda, part,1 a l" v,1. , con un odio bien 
el..ro y tala1 ru11;ido1 dt rabh que, por 
110111nto1 , al o:ii,do 111e dab" 11c11,lofrto1 . l·aro 
ella•• mantuvo • .i ,udt al co111lan1.o n, la t,11-
P-' lt11d 111101 viento, grui'lon,1 lA tor:111,ron 
con el hjndo.,rat11r•m ,1, arr11,ncorlo ,de 
dtslo.,.rrlo, dthftcerlo ped111.01,dt11,1pir11r-
lo , ptro 11,boab& 1" upalda y 11 11dhirih fil 
viejo .. r111,1.&n , LJ1tonc,1 lla¡aronotro1 vien • 
toa y pr1cipitándo11 11 n,1 del auelo f'll 1•il• 
tiaron la, parada, , !odo ,a conaovi& b&jo al 
i11petuo10 choque, pero 111 ci,111 flexible , dobl1 -
¡.:6.ndo1t ,r11 i1t1& 11111 b11ti11 . .. 1tabe indud11-
hh1111nh 11dh1rida a 111 tltrrn de 11 !ale por 
r11ica1 lnq11abr11,nt11blt1 qua d1ban 11 1111 d1l -
111d111 p11rada1 da cn11a rnl\,cld11 y tabl.•1 11n11 
f11ar1.a 1obranat11ral,Por 111uchoqu1 ln1ult11-
ran 1111 p111rtn1 y h,1 contr11vent11n111, que,, 
pronunci&r11n terrible, 11111en112.a1, tro::iptt1-
11ndo tn 111 chi•tnt11, ti nr ya bua11no donde 
yo rtfuai•" •I cuer po,no c,di& ni 11n ápi -
ce a 111 t11mp11t11d . 

Lo cata ,e 11t rech& contra iii1 co•o un& 
10'111, y por r,omt.n to, 11nti11 111 11ro11 de1cen­
d1r 11111ttrnali:1tntt haat, 111i co r a :r.&n , ,\q11tlll\ 
noche fuá vardader,.-i,ntt i::il mndre . 

"Solo ln tuva a ella pt1ra i:1111 rd f1 r 11t y IOI · 
tener a, . E1táb&11101 10101" 

Ha nry 801co recuerda 101 do1 v1 r 101 1nor-
mt1 de Hilo1 :r.: "yo digo 111adr1 y pien10 en tt, 
¡ obC111111 cnaai!e lo1 b1llo1 yo1curo1 uti-
011dtcil infancia" 

hanry lkuco. L11 .tedo111111" 
Citndo or Bchtlnrd 1nl11 
' 0Á tlc11,del esprcio' ' !l · 81 - 02 



"Fui unn •11lrtici6n que el chico t.er •ln:u· r. 
1ft carrera de Rr quitecto. ,".nte, ,u, paol r31 
vt,6,,n en unr. c11111 de p11yh anc1l11d1 cu:,,111 
p11redu du:r11nt1 do1 1iglo, h11bl11n c:re 11do 
un interior profundo 'lUe o:11111 ll •o.nz,.na, U\ 
el c"orr1lh11bir.unaht,uer111yun lt:i,onero, 
.•!lentra e el v:1ta¡;o de Hta humilde lf'ai - " 
liadc lnbrie,01 utudinbn en la ciudad lae 
ttorifi1 d• >li1r(1id v111n der ,toh1 , de Otto 
l.'11gner y de 101 v11n,unrdilta1 m1e aud111cu , ;n 
oquel corr,11 tlorecian eadaai'lo lo1roe111l1a. 
junto n l &alllnero, r. lllr. 1 ido un 11luwio 
r ventr.jado , pero a(m a,1 no encontr6 tro -
boJo 1111 flnall1or 101 utudio,. Sua pt1lre1 con 
,r11n 1111crUicio la dieron un• ullda y 11 
hijo a olo'lullo rendlrln unho111enf1jeru­
liz1mtl o r,~r ~ 11101 un proyecto que fner111. 1 
ln vu, un11 prueba de acior y de :-.udncia . u. ct1 -
1 11 r u1ill11r fui derruida . 111ape. recieron ha 
fruc ri e eet11ncif1 1 por donde corr111 la brhe. 
dnph de infl,1r h• cortin,e de floru. T1111-
biln • • nu11nt11ron 101 e. ntiguo, pertumu que 
dor•l nn en la1 11 rc11 11 , la.e oatlce• de luz que 
h c11 l 11r11 riada h11bia deJ11do entre h.1 vl¡111 , 
Sobre1et1d1rrlbocreci6uncubod1 nceroy 
crietfll da tre• al tur111 y a ll 1d or4e ~ntt e •adu­
~11IIM lt. !:iatei:r- '"/ -· l lli:ic:111:0,0 t11•1!1edio da 
;allinl\1,ro1f11 '1 conejo,, 111hor n v1l11b" una 
pro111 r:i.uy airea con un bauprii, qua luego 11-
ria el dorattorio principllll. El nuevo " rqut ­
tteto en aquel ••pacto tr11m6 un ldtal da vo ­
lú,una , tran1p11r1nta, y col11do1 que 11 unl -
ª!I con un111 uc11ltr1 de 1111tacriltlto ein pre -
ti l y cuando 1,. obrn 11tuvoter•in1• d11 loa l11-
bri1go1 ln hnblt11ron con una •ezcla da or­
gullo y terror. i1an p,u ,.do y111. 11 lguno1 r ilo,. 1'11-
tidoe dt negro , U con boina, 111& con P" -
iluelo y dehntlll, n111bo1 1e hallnn ene;,,rn-
111f1do1 de 1de entonce , en lo 111.lto dt un 11pi -
c;!m Je eri1tal que h .- ce de •ir¡,dor y tod vi n 
no hnn 0111.do haj~r de t1 111 , nunqut 1 • boiibe­
ro, 1e h11n pr11 ti,do 1. ::o.yud 11 rl1t. ozrn d a 
unn e :: plindtd n r 11n (trhm ie11 . Sentr.doa en , i ll r • 
;, Ph i lllp J ohn3an, l!lde 11 lli • P ;llvit ,. todo 
el c11 t,;'O d. 1 cnlee y De r1nJen111, rero 11tt Y"' 
no le s pertenece . :' ubo r:ue ven,\1rlo r r r11 que 
:!.Shlco lo¡;n,r11 r1 :-. ll.z~r "' (mico rroyec -

li l proyecto. ~nuel VI cent. 
1 F ·i•, costo 5 , l'.J?f' 
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.--- -------
~lltE Al?.~<tDI t."r:<1:..\ DEFE.'llI'fl.!CO !>l'T 

Defender, lnc11111 d• 111i r11dre 

"Je!endert 
la caaedecii pndre , 
Contralo1 lobo,, 
conta 111 u:quh. , 
contra 111 ju1ticia, 
d dender, 
l11Cllla 
dt 1111 p11dre . 
,e rder& 
101 gnnf1do1, 
loeh11arto1, 
loa pin11ree; 
par<ler, 
loa lnto,reaee , 
lne rentas, 
l01dividendoe, 
peroddendar, la c11ead111i p11dre . 
~e quibrlln h.1 11rllllll 
y con lr,aminoadefenderi, 
lac11 ,ade11 i ¡nulre¡ 
.cit cortar~n 1111 mano, 
y con .. ln brazo, ddtnderi, 
la caaa ch al padre; 
::ie dejarán 
ain bra11oe 
1inho:abro1 • 
yain pechoe, 
y con el tt l~n defenderé 
locnaademi padre. 
·.e1:1orirli , 
•• perdtrÍI ai 11h:1a , 
11 perded, •i prole, 
pero la cau, de ai p11drt 
ae¡uirÍI 
enpi,." 

: .. ,.t'll .:.T' :11:: ttl . l'l CD'.' 1 "'' ¡;;!)¡,¡\ 
Gabriel re . ti . ditorlrd lchn­
ropen11, t. nrnnz 1961t. '"í! ~r,_1,, 



L.\ CA:iA TI ... s¡E ~i.::i J. 
l...\ C!,;).\ ,•O TH.:.,E. l;>jO ,.s) 

Ln cna11 tiene 11n p11vimento viaco,o , como 
ln miel, en 11 q11e lo, pih 11 noa q11edP.n 
pegado• con la intencibn de q111 no 1111¡;11 -
moa 111/,.s . .. fl ca , a ea unfl 1/florme 1:1ochiln, infla­
Ja sobre nue 1 tra ¡i1;,11ld11, qu, impo1ibilih todo 
l1<: vi111iento.1,,a catfl u el retnc:-io h1p6crita p11r11. 
q11ienu temenoe la inte:31peri1 de h. •ida , 
un cn 111 •• un cuerpo extr""º que •• aoatiene 
,obre el cuerpo d e l ~ue la habita . La c11aa es 
un circulo vicioao que no exiat, 1ino merced 
11 un puii11do de clnvoa.,.a c11,a ea 1111 t1 l m,.cin en 
el que se 11monton11n 1:1ueblee y objeto, inúti ­
lea . Lfl cnao ea el dia .::;: ram!I qua r 1preunta el 
e1t11dodenu111tro letargo , :11 e111a 1a 111 fic­
ci6n ret bric11 de un idilio perdido, que ya no 
u repeti ri . • • 11 caaa es una cnja de caudalea en 
ln que 111, per,anaa acue1ulan au prutigio.1.a 
cr.,;11 ea 111111 obtu1n ilr,l.!1 de heroderoa, 1.1'. cr.a11 
es un fortín hnbi t ndo por c6mplicea y repnr­
Udo entre ene1al¡;:os ... a c11 1a •• 11 re\·er ao d e 
uo bnlcbn en el que se m_.rchit11n nnimicr,s bo -

l jctaheridaa por el so l o por el trio . 1,11 c11a11 
\ u hostil 11 1,,. r evolncilin de nueatro co.=por­
\ taruiento , 1.a c,un se halln 11ec,pre un h.nto 

fllej ad 11 de otr11 casa que •• ll1u1u\ bo1p1t11l . 
Lfl ca111 •• un olljeto que ,e i fiende contra 
loa 11nci11no1.1.11 c11aa siampra ti one 111 lcdn 
otrn cr.snde l11qua lle¡:a conno,talgi 11un11mú-
1i cn, ua c,ua 01 a quel templo inviolable que 
excluye 101 11ctoa que tiene lu¡:11r en 1111 otra, 
cn,111. 

Lo c11 111 no u a¡::il como un a brl¡::o, porque 
en lu¡;¡,.rtle \ olailloa .. l.totonu tlenetr1:1a­
rio1yc1rrndur.!l1.L11 c11sano eac6r.iod11 coe10 
un vestido, po rque en su interio r, deanudo1, 
no n'o1 hnlle.rioa bien.Lo cn111 no es como uoa 
zapa tos que ,difl " dio , crain~n !'O r terri to­
ri oa tlc1conoc ido1 . ,11 c asr.nne1 1 Jenin·:un 
mod o ,un 91.rnto de ¡.r. rtid n. ; •• trn •~ lo un 
p,u1to de l lo"Mir. , en cuya por1peeti v, tiny ,1, ~ 
c11t11 "lpntle Ccir.nne . Lr c1111nnoo1, eicrtn ­

cn to un ¡1uo .to en el que ::,11r entr¡, r bn1t11 
co:i trn1p111r.r el 1mllr11 l. l.n er1r :10 11 u,• objeto 
rolrj11nte, r111rque ti,>:1e Mncho, rle ro,, terrn1,, 1 , 
r.nte·:r1 y r,i.lr.1t1·, e. 

Lr ca1n no ea roquel si.5r,le rjurr de~e,.do , he­
ct,,, pr r n dOr"lir , jn:-;r. r, co.,rr y '1Cn1t. · • . n en1n no 
e5i:oneatn, r,,1rq1,e los ll':trillo1 curtttrn 1"1· ­
c! ,o ,linero . 1.r cn~r. no rs to,.1 ·•roque ·,,.y s iem~ 
" re u., ,.¡ ~,v!•n ¡¡ro:-~to :·,:,.rti r co,1 1111 , r l rt . 
.t. c. 'º 110 ~¡ 0:10 f: nt~Jlifl :,orquc c ,, rece ,\e n lr.s. 

L: cr.~11 uo ca un ltwnr ¡1urn ¡,n rquo n tr~.vl!11 ti e 



tut mucho• conducto, d11 •alida a nutttro, urcr1 -
•1 ntot. L. ca,a j11oát t.itna 1 franta un ocn,o 
,J.uconocldo. La ca-• no ti1na una e•t11ncia t nn 
r.coa;1dor11 cor.io la •al11 da ••pira tla na ttta ­
cil:,n , L11 c11•• nunc11 tiene un corredor aema -
janta 11, un11 dehe,11 de,lu·ta, en \11 qut uno p11e­
dt cratrtt un vcc,bundo. J11::1&, tiene h. casan 
,u l11do c> tra cn111 Cl\rtnte de t.i111br,. 

Lace111 tien, •i•orre el vicio de el\ta e e.­
dornnd11,1,,a c11111 Uena elampre un talUono dlt­
pu11to a ;olp1arno111 coras&n. Le. Ctl1111• un 
l\l¡;llr de ord1n porque ti1n1 un lo,,.11daro , \In ba-
1ure r o, una phncha y un cu,to d1 rapel11 . La 
cala H un c11ltnd rio 1u;ierfluo pe.re d11ojar 
al tit•po d .. cada dla , La ce.u e, un eapia que 
vn tor.1nndo cuenta. y =:.amorir. d1 nu11tro1 11cto1 
,,crato,. LII c 11n e, al invent11riodcnua1tra 
tendencl, • repetir ¡;eato, l¡;ualu.La c11111 u 
al catálo¡o de nue1tro par1on11l e¡oiamo . La 
ca,11 H aquallaeacuela 1n laque 1,en11i\a 
la n:clud&n.U: casa H uri tei\or uvero 1111• re ­
pranda 11 101 nl!lot con tu propia tr"dici&n . Lc. 
,;:na11 attÍI t lempre h ech11 de es t.rncl11, . 

La ,;:aae. tiana d1~•irlio1 ángulo, t111ra i,,,, 
conv1r1e.cionu concluidl!.,,tiene der111,lado1 11c ­
ca101 a 111. lu~, ti1n1 1i11111pre nn exce,n de II l­
,;:flyr.ta1 , LII c111a ,tena aiempre enfrente otra 

:iieapre tiene la ceee ,.m dup,-cho h,rto 
11.lin a la i::elldu, de un de¡,&tito de ,;:adlverea , 
La cala nune11 tiane un"' b11i\era en h1. pnred fron ­
tlll a. 1 lecho , 1,,11 C11.!le. tiene siempro u reloj 
datpertndor pt1r11 en•i ., rn o, t1l trnbajo.L11 ,;:11 -
•a no, p1r111ite Hr holc11 ~nn e1 10111:aenta el 
,&bado ror ll\ ia11ñ11.n11,Lo. e11aa e, co::io una ,, f.bn ­
na en laquealcuienhodor:11111.ocont.nterio-
ridad . LI\ Ct.an tiene • poeo • cojine, y 
tllCt1ivo1 fnnta,,.l\a,La cnu, tiene un a ontl:,n 
J e re..-oc11dur..,, 11'" no, osp11.nt~n auaurri.nt:;o -
nos 111. vid:, de 101 que murl ron en au i:,tC;rior . 
Lll c11.111 • laaprc tienl nnr tl'l 1i1 lle re'llnr<li'::1i­
ento · anndo1i1 ;te ·.uerte . '" ,;re¡, ,•,i,:uel 
c.,d, ver 1el •1u e no,otroa a i11,:n:>a tr L\re~,c,• ct1-
,1í:vero,.. 

Ln ,;:n,I\ 1,tr. t¡uie.,- r•.i 11ttrr11 l i vi.di' 1, ;.o, ue-

'----------rfi1 ión ,;:,., t.ellrn,- , I' un t :,: ­
to ori~in1>l, i tnli:>no, -rr re­
,;:1,J." en I:, revi1t,. .. 0!>"-n' 16 

hril 111711-y ,eh:don ln !)l u ­
nn .11' ¡ u ,1; rcr tor, 1 e1,~n ­
.' 1·" z·eu. i 11i 



" o vive Y"' n11:iie en ln cau, -.oe dice,-; to(lo• 
11 el.ian i<io. Ll\ t ala, el dore1itorio 1 el pe­
Uo,yncen 1lttpobl11doe . ~- .. die ya r¡uedl\ , pue, , que 
toc!.ot hnn partido. 

Y yo te dico: Cu ando r.l::;uien ,e v,, algui,n 
41u.,111 . El punto por donde ~,6 un ho•brt,1"'- no 
ut, tolo , 
1,nict11unte attá tolo, dt aole.h.d hu1111nt, el l\1-
;11r por donde nin;ún hor;a.bre ha r,111rdo , La, c .. -
••• nueva, eatf1n máa a1uertl'.I ttu• 1111 vlej111, 
porque ,ua 111u r o, 10n de piedrft o de acn·o , pi­
ro no de hombre, . linfl c:>.1fl viene ,.1 11111ndo , no 
cut1nd.o la 11c:- ban de diticRr , ,ino cuando e111-
pic!zRn a hnbitt.rla. l na c111a viv1 unic ::ient.e 
di hoi:ibre, , co:110 unl\ t.u111ba. !J1 11r¡u t "" i­
rreailtlllle 1emej11nu1 que h y entre un11 cc,11 
y un11 tu111ll11. 5 olo flU• 11'. cnan •• nutre de la 
111u1rte del hombr1.ror e,o 11' pri•1r11 utft de -
pila, mientr11., que ln ,egundr. 1,t/,. hndidf' , 

rodot han pnrtido de la cat11,1 n rel\lidad, 
piro t.odo1 ,e han quod!l.dO en verlll',d . 'i no 
o 11 recuerdo d1 ello, lo que 11 r¡ued, , tino 
11101 11i1;:,.01. ,: no e• ta•poco qu, 11101 qued1n 
,n la c l' aa , aino r¡u1 continunn por l, c,,11 •. . " 

c,o.r V11llajo. Obr11 
po&tica completa, 
,\lhn&ft 1ru . 1982, 
J•,.¡.191 - 192 
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.;l)J¡,',CION sosn: !;L (E.,.t'.!tO 

Uoi:iilia pronunctadn con ::iotivo lle inieh.r11 ta, 
o.bra, para 11'1 oen,trueeibndeunl'let•• · 

Con,id1r11d , hero11no1 , 
la• p11.cient11 virtudot 
del yuero , au libre 
e•elt.vltud,el 1u1w1 
tr11.jinarde ,u, 111&no1 
en el enc,dH ,ado, 
fir11u 101 pies 
,obre el tl\bllin"r¡uel, 
1,·a eencion,a 1l1nr11 
dtll\ l111uer:10 1 el 1udor, 
la honeetn ~"ll'l la leehe 
qui le d1,bordn •l nl111& 
eunndo 111. re¡:;le indica 
lt1 ten"' ruiateneil\ 
de la arha a,y, 1n fin, 
au vid11. rep1tida, 
lun11 a lunea , bajo 
la l•plaeabl1 airada 
delcapat11.,,la1 hort11 
y 101 111tro1 euadr,.do1 
eonfundicndo la 1nn¡;r1 
y ,1 dut11jo . l1n1Ad, 
con 6.ni110 contrito, 
efimo lnlcil'I ,i trabl\jo 
11'11i1ndod1 l111 Ctltir:111.1 
p1;redu d1 l11.11oeb1, 
y de qu• o lido euida 
au bottlll'I de vino, 
ellmo cu,bil\ de ropa, 
eon qu'- 11t1nción repl'lla 
loa vhjo1 .iten1ilio1 
del oficio,la1 regbu, 
lo, ocrdelu , el b11lde , 
r¡u• bien 111uirve en el "t"ª 
11 bl"'nco polvo fino, 
y d11puh,cll1:10 1uh1 
liratl\nlci,:a11r 101 l!.i:1it1, 
dtl teeho revoe('do, 
:,oifntr"a 1uaojo1 . .,.i1\en 
l. eol!lhaC:.el cr:'11,o, 
el enlucido tierno, 
lra cornl1r1 1 lo1 tn:-:uln1 . 
1( potlt·eia , !,ore, 

,ell.it,.r le ii,,portr:1ci" 
de 1u o,euro tr::hrJo , 
y ob11rvrr&ia 1111r 11,,.rre, 
,ie recurtlro en recu~llrn, 
l. ;,.ve~ p1r.1i:;uc 
101 y101 1lel :·r.\c.·o, 
y 1.CllC',Pr~ir. lc,J • t· , 



111.s C:'.ncione . , el viento 
que1oplP. en lo1di ntel e1, 
y tn:::ibien por los patios, 
cbi.,o 1unn11n 101 e:o lpe s 
de 101 oicos y p11l111, 
:lientr111 el ye10 cubre 
loe techo 1 y tnbique1 
con eu n.:.1crrf1 ciefl' 
tnl un tojede olvido . 
. :,lli es, u1i ¡, 0<1 i.,ios, 
ln vid1' del yesern , 
é1tr1 eon lfl• pe• ueilr.1 
virtud11 que l11ui1ten 
y :i_ue he1101 meditado 
¡,r.rp. cntender,t11n 1010, 
lfldiciensi6nde unho111l>re 
que vive de 1u oficio, 
r. l r:o pro11". ic o , es cierto , 
C"-rentedecrendei:e, 
que no 1n ldrft e n 101 libr r 1 
de hi1torh, , por supue1to , 
::1f1Bt¡uesuriado11".otra 
vid.: , y A otrr y fl otr.-, 
nosdr. lfl lic¡,le 1 . :1111 
de uila1 y 1aillon11 
Ce hor:ibre1 como hte,.que 
viven, oilinn,trnbfljfln , 
eatudifln y patefln, 
llenflnlo1 cine,, flinan, 
::iuaren 01curf1111ente , 
pero que 10n 11'. fuerie, 
lflÍlnicn fueria,otdlo, 
que llc:;11.r' , rl:;ún dh., 
e oJifice.r un :;iundo 
en llbertad. Au,l!n , 

.iosl! :ustln uoytisolo 

Antolocil\ roéticflde los ofi.ciosde le 
construcci6u. ,-pales de on r :i,,,d:,ns. 
::r lrid - ; nl~: d e . l101·c:". 'licie::ibre YCi!.L:.:J, r'rr lo••-11· 



..:L o~ro,n: o, . c:.J ,c:ES 

A i. p11.rta d•l d•;li lto d• cadáver• • de la ciud/\d, 
Cul'\ndo •• ¡,,leJnba de l -,1¡:.,,aera d1 la 11111ltit1•d , 
ne b• d1hnido con c11rioaidt1d , p11e, tr~en el 

• cii:d¡,,ver -ro,crlto de 11n11 robr1 rro,tituta, 
Lo depo1itnn,1111dh lo .:-ecl:-aa , r.lll yace tobr• el 

pilo d1 h6m,dci, lr.drillo,, 
Hujer divina, 111 cuer;io , yo no cont1mplo 1ino ,u cuerpo, 
Contem¡i l o e111 cur ,;u• fllber;b /\ lr. po1ión y fl 11 belleu¡ 

de l re.stonadcm1 ir.porto; 
Si el ,ilencio, ni 11 frio ni "1 r.;u a qui corre 

d1 la, e1pi1.a1 , ni b,, e1a1-nocione, aorblfica1¡ 
¡ So lo ala Cl\ta - ••a cr.,ii. ¡,rodi;-:io1n-e1P cau, 

fr11¡il y perfecta - e1aruin"' 1 
¡ E,tr. c .,,,. inmortal vale lllfll que toda, la, 111.or"'-

du del 11111pdo 1 \ 
Mli1 qu• el Cnpfitollo de blanc11 có.puh con 1111 11tntua mn­

j11t110,a 1 mk, qua lt.S viejr.1 ca hdrP.le1 de - lb• torru 
Esta raqueiia CPI"' v&la mis que toda, 1lht - ¡pobre 

cr.1a d11bobitnda 1 , 
h1ina1 hcrmo1a1 y terrible, - oorad"' de un 

Allllft - alma ella1 :d1111a,, 
Cau, vitanda, nadie ti r"clfl= - acepta el aliento 

de mi1 labio, tr,molo,, 
/,ce pta l• lágrimr.qu, brot e demie ojo, 01itntra11111 

nhJo peneando en ti 
Cn1111 1:111ertn d1 l 11 .. or - ca1111 d1 loc11r y pecado,d1111oro ­

n&dP., d11trui<ta, 
Cr,111 de h. vld1, no ha 111ucho p:irl1r11 y reidor 11- "tro , 

¡ 111y ! pobr• catA, :iuerta ya a{u1 e11tonce1 , 
Ct1t11 atavir.da y b11lhcio1a durante =••es, dur11nte 

aí'\01 - pero ouirta , muerta, l!l11trt11. 

IIAlt ,111.t:aan ";OJ· O!: 71 1i.:t!J.•~ . :-:1 
dep&tito de c11d6veru. ;:.t . ::ovio,ro , 
~:o xico. Pi,.:; 516 y 517 



PDl".OIU:;.~TO LOOICO, P~S.\Mll:.'óTO :.N' LNiICO 

.;n la correapon,\encia e n tra f'raud y Junn,6ata 
dafi11• al concepto da ,_nalogh dtl alguien-
u aodo: 

" na explicado que el J1Cn1a111iento ··1b¡:icp" e, 
tl pen1allli1nlo ,xprea,.do en palabr ra , que •• di ­
rige al exter ior co::110 un diacur,o. :.;1 penaa ­
•hnt.o "rnalli¡ico" o fnnt.Aatico J aanaibla, ia,,a­
clnado y mudo, no •• un diacurao aino una ,,.,_ 
ditacióo ,obra =-.terialea • t pa,ado , un acto 
volcadohácin dtnt.ro . El p,na uc:ii ento lócico 
•• "e xpraaar con pflll'lbrna". Ll T'•n1n1aianto 11n11-
ló¡ico aa 11rcnico, no a:::pr1u,doy prnctic11,111en­
te ine:i:prauble co. palabrn1 . " 

L----- ----- ~ 
Citado por .\ldo'.'toaai en "Con1-

trucct6n de 111 cludi,,d" :teviah 2C 
n6maro 2, pa¡: . B 

lt>.CIOS.\L, NO t..=.C lOS.'.L 

Colin :ova en " t:i.a r rchitectura of ::o ­
od intentiona", r l inici11r al cr,p1 lulo aohrt 
;;pi1tamolo ll l11 1 f'TO{'Dne ln 11 utanto citftde 
Krrl Jr~par,, {'ra; . 15 : 

\ 
"Lhe r11t.ionrl i. s not thi.a!<rli le •,dthout ita~ 

o ~h er, t.?, o non -rr t. i onr l , nrul I t neve r ~ :,pci~ r 1 

in rcialily wltho11l 1t . 1he i,nly 

(\11cstionh.in11hrtfnr,.,1!1cot:1errppcN·0· 

l 
1.11•< it re·ll\ 1111 In :i:ii te of rll, rn 1 ··~-., 1 t 
, • to be ;;r, are,\.~ ~-----
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"Un ,tmbolo ,..¡, co-iphjo, qui 1111 ha dado 

¡,., ,..yor11 r,01ibilidad11 da expr1111r la ten ­
ai6n entr e r actonl'lldrd ¡;10:,:,trlc.,1 y l!ll'r!lil.11 
,\e 111 1xi1t1ncla1 hu~na•,e• al dt 111. ciu -
d(ld . .. 1 libro 1 n dque creo haber dicho ,nl,1 
co1u 1i¡,::111 t iendo US Cll.i!J'.IES INVISI!JL-,-, 
porqu , pude concentnr en un Cinico 1 lmbolo to­
dna r:i t , refl1&ion11, mi, e :r.perienci11t , mil con ­
jeturr.1 y orqu11 con1trul una 11tructurP con 
rl'cttt<I on la qu1 tl'd :i breve iexto llnd,. con 
loa otro, en 11n111uc11i!111queno lmplic:iun,. 
conaecuencia o unn jcrarquit , 1ino un,. red den­
tro <te I r cu11l 1e putden 1e1uir inul tiple s re­
,;:orrido- y n:tre.er concl111ion11 plur1 le1 y rr­
c ificad,.,. 

tn t.." i ClUDJ.!)L,,) l'.,,'l .• l!lLE:, Cl'dl' crncep­
to y Cf1d11 vrlor r1111lta 1er doble: 11' ex11cti­
tud tr.c:biln . n cierto :1101:1ento ubll'i '>nn per­
onific11 !11 tenJtncin rrcion11liu,dort1 , :;:conie­

t.ru"nt, o n l;ebri111ntt dtl illtlhcto , y 
reduce el conocimie .to de au iaperio "· 11' co., ­
binttor1a de ll':s pit1: as tn U tnblero de aj, ­
drez ; hoa elulladea que reo olo h detcribe 
congr:,nrh\1nd11nc1•,ledet11lle• te lr1 reprt ­
sent11conun11 u otri,dis¡,ot1cl6nde t" rre1, 11l ­
file1 , cnh11llos ,r1ye1 , r1in111 , r,1ont1, en 1u1 
c1'1ilb.1 bb.nc/\1 y ne¡;r •1 . J.n conc lu eibn fi­
nal,. quelt conduc, esta op1r11ci6nes que el 
nb.1a o dt 1us conquistas no e, 1ino 1,. teselr 
ie r,,-de r11 tn In que ,e ro111 ce.d!\ ¡,tea ,., un e•­
b lem.,. c!t ln n"da ••• iero en tse aoi::ento se pro­
duce un eftcto t1c1.ral, · .arco l'olo invita al 
Grnn .. onn ob1trv·rr1tjor nqutlloque le p11r, ­
ce l11nnda: 

t .. •. , J (; rnn l\11n tr11tnb11d1 en1i:n j ,,r,r r11 
en el juer,o, pero lo ,¡ue BO lt CICl'¡,,•bi, elio ­
rt'. e r11 el por qu'-dtl Jue:;o . El fi nde c r:ll' 
:,, rtida h "" ;;·nrnci,. o un- :,&rdid,·,rcro 
.de qu~·¡ ;.Cui,l es l verb ·er.· ·runti, ·1 el 
·nqu e n te, .,,..j~ 1 b ,, \tl re,· d,·tti tu ido por 
Ir. ·•no :ltl •ncedor , r,uotll' l· n·d·: i:n cu,-drl'­
,i.· blra1cn ., ne~ro . f cer.: '.r 't e !":ll'r su 
e• .q.ii .. t·1 ;·e rt..i.icirl.1 t h. 01encl., , u ­
hl i !1n!J1:"" lle•,.-do" l:- nper,ci6ntxtre..,,,· 
ln co . .r¡ui,tr• .c!i;11.1v., ,•, ¡ e 1 \ns nulti -
¡ or. ·e~ te. orns ,!el i:>pf'r' o ao ,:,rnn ,1 nn .• !': r I e:i-
ci ·s ill·;,ori: , ,, rcó1•ci.-, r tu,el~ 1,. ,:,· -
.crr.cc,illr:,· . 

rco!,'1.,',,.!1ló; - u t ··terq,•a-
e~, •, 11' u I L.~r· ce e e!• ,lt-r Poto: 

·rce , lC el ot,nt 1 cu·l re !ij· t ur1 -

r:,d, 1 : nn , 11111 t,,. J ~ti. n .l ,~ tr~ t? 1t- l 
tro ,e,, '.l'I cree i f> un '<' · c . Cf.1. I I' .. ve~ er,11 

'i ~ron en l • ,1 r d,:-· , '!'' I 11 '1 ti :i ut> 
lo ·:111:: • l.:.1eiu,.o: •'" .'•. •r·Lb e, ------



tl\r u:1 di.l\ dt ;,ri,i ver prtco•, r1 r o 
11\ ·llld., dt ln noche le ob l lcll II d1 -
1i,t1r - ,•.t 1...r11n K110 no h 1,1.~ notr.\lo trs -
ta tntonce1 i¡ue el e:1tr11nJHO 1upitrr.0<pre­
t2.r1e con te.ntr fl11lde1; en 111 len:un, !'•rono 
,~·n hto lo que le r,,1~1"bn. - qui h y un roro 

·mf..t crrnde:tt1l v11; fui, 1 nido d1 uno '.r rva,no 
de cr.rco,,11, "orque :'ltJOR-· 1 nrcid~ hubier,- ! e ­
cuido c,v:,.ndo, tino de 111> hru¡:;o c;ue roy6 la, 
hojJ\O .~ fui lr c~u111 '11 c¡ue 1 11 ia;ier:' el 
orbol rP.rc tnlarlo , .. :1te borde lo trllll 
el ehrni1to con l.· ~u';)i, ;,,-rr que ,1 rd:,1 -
rier,1 rl cu.•tlrado ,·ecino, Hl.1 1rlieot1 .••• 

:..r. <:r.:t.idrd de co1:11 c¡u1 1e podrh.n leer • 
1n un trocito de =der11 lita)" v,ci, r.bi1:u.b11 
a ubll\i; Polo 11 11t11b11 h, bl,:,ndo yi,. de 101 bo1 -
qu11 d1 ib11no , de 1,, bto.hr.1 de tronco, que 
de .cien<len loa rio1, do lr1 muJtrH en ln1 
ventana • . • • • ) 

:. r,r rtir tiel ,.,ocicnt.o en q111 ~,crb!. "" r~­
;:ion vi d11rr.:cnt,- que i:ii ?){11q11tdr de b e:111.c ­
tltud 1e bifurco en d 111 direcciont.i, Por unn par­
te la redu.cH:m U• 101 rcontech11ntoa con­
tin¡:ente, a eaqu11:1n1f'batrl'.cto1 con 101 r;,111 

•• ;,u1dcn el ctuar op1r:1cl ~n,, y ,lt!!loatrer 
t1ore11111a; y por otrR, el 11/u1r1;0 de h.a p11-
l11brc1 po<" expre1or con h, cryor prteisi6n po-
1ibll el 111pteto 11n1ibl1 • lea coat1a , " 

ltdo Cnlvino 
Sei1 propueat,u p11ra 
11 rrói:iino111ilen io 
J::uctit.ud . Prg R6 
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"La Tour ;.irtol~ :1olr11d 13Prth,~ . )elpire :..diteur . 

~ Í'ftn1 1ftti1fr:cer r tlt.• ~·:-rn funcilm cn10-
1ndorn , ,¡uc 1ft h .. c, un"' ••p•cit ilt monu111en-
to to t t>l , •• nec,sl'rioque lalorr, e1capes l11 
rr-.z6n , Ln pri:nrft con<ltci6n dt ntp fu.,o vtc ­
torlos11 , u IJ.UI le Torre 1ec un monu:iento ple ­
nnmcn t.t INU?IL , Ln inutilidrd de l n 1or re que 
hft sido 1t,111prt 01cur¡,:nen te 1en ti(lt. e or-,o un 
tsc~_n.lr lo . .. ,. " "Lfts r":r.on•• uti li tnrin1 , 
ror ennobl,cid:,1 que fl.le r en por d•ito d1 la 
Ci,ucie , no 1011 n,-d, tn xomparaci6n. con su 
;.rftn frnci6n i11r.1inl'ri11, qu, 1tr .. , n los hombr e, 
& reftl ir.ftr1e pr opirciente hum11no1 . ~in 1111bl'r~o , 
co.10 siempr•, e l 1entido ~retuito de i. obr,. 
jftmf.s hnsido reconocido : ••h" rocionflli:r...do 
1u ltSo ; ;. l tf•l ve!.ri 1u Torre btjo h. !ori.,i11 dt 
un objeto 11rio, r:1.11:011, ble,utll. t.os ho111br,e 
lr::::iir,.nb11jo 11' form., de uncr11nsueño ba ­
rroco que 11.lcr-nzl!I n11tur:.lmente los bordes de 
lo irrrcional . 
::1teGoble110 .. i,atento,, profun,1o : L,.. rrquitec­
tur¡, u aitaprt su,llo y funci6n: ,spresl6n d, 
un11 utop!. 11 y instru1:1111to de un com!ort , 

•, Veni::1101 no1otro1 1 e1critor,1 , e1cultores, 
"rquitu,toa , pintor.,, , "=nt,1 n¡,111io11pdo1 de 
ln bellt z , he11t11 aqui intnct" de P• r!. 1, ,. pro ­
tt,tl\r con tod~, nue,tr111 fuer,111, con toda 
nuestu. indii;n11cl6n 1 en tlnombr • d,l guito tr fin ­
ch i;:norfl.do , -.i,l noi.,ihre .!el Prh y dt la hi1-
tori;, tr11nc,,o flllltlla:tado•, con.trn l" , r rcc i ón , 
en pleno cor11:r.6n d• outstr11 cnpit,.l , d• l t inu­
til y r.ion,truoan 1oi-r, Eiffel . 

;. Ln orillr<le Prr !. • .Je VI' fl naGcirr prrn 
sitmprt r-. l1u bcrroct"1, r. lr.1 ~,rc.,ntile• i1:1a­
:;in~cionH de n constructor ..11 tÚ-q11int"1 , ;r--
rll ,leshonr~r,, y dtefi·urrre, irrcprr,.blr:ente? 

orqu, l11'l'or:-1 _iffel , r¡u, lr ,,i,i::r co·er­
ci l .'diric111 no querr!.n, ea , no :oc;· ,\udr , tl d 1-
~•ono:- tle 1'11'11 , t;.i¡, lquierr lo a lente , cu: li:ui e­
l''. lo dice, c;u l1f· !tri' ,e .,flt~,. ¡irofun(lt· .. cnte 
:· ·,.nol.,·01 .10 s<:1no · ,:: ~ un ehi l ee" ,•c l r 
-.,i. ióa . ,1i•.·or l , t .. 1 l . i !.la,· ·,ente r l ·r·,r -

,', . nfin, cun·o lo- ext:·rnj,ro• 1·en¡:rnr viii­
~ •. 1· ::'.lo. l1·r ,:,;po~ i c i lln, l'AC 1 v rf n • ~bn i to : 
.,Q.io t ~ .J o. te •·or;·.,1· lo i:11,• lt>u '";··!'let~,, •, · !'I 

:~;;\::Í:r·~º,;~;-~t-~ ~~:bnci~- ~m;~ 11 e·~~ ·:;;~:t~~;, 
·,;:,o ol ~rt, o l,:1 otico, 11·'1li~e1

1 
,.¡ f,.­

ria ,:.::iu.,et, ,'.e·'l'r '11 ' il1J11, ,:o-.,e .. r.,.·ou-
JOc:, '.r. '' ryo , c~c p.·.1;1·~ ~ , e;- ol 'nrl 1 ,!e 

n,.aicn:· itfol , '' ,.e ct1;>s ti- o:,r , lS/Ji . xt,.ctr> 
e l· ! rotc·tt:, ,:e ·rtLctr,1 i ,1:- ~n ..,. :ticu-

!. re,):, lo no;,',ro, ;e .·nc•t ol nnic·,'11rlc 



~lo "' ftlill lll vidn ,n tr h1a . lor lt..• c11-
le1 l:i gtntc cn:ainn torci&ndo11 lfll t"l" no1 1 inc,, ­
?r n 101 nii'\01 que llorrn , •• 1· oyr. en l os r,f'r -
:,,to• il rio con h,1 1i1nn 11. tr, 101 pui\l,. , po, 
la 011i'lnn11. de1pi1rt," J.e un on l 1u11'10 y e111piero. 
otro . i:iJ lo, tall1r111 d ondo uno 11 ~pl:,1to. cn 
todo '::1 0 :e:ito 101 dedo, con t l rtlllo, o s e • 
r inc:., con ln .~c~J:-. , o en lr., colucm.11 de n11-
,, ro1 1.orcid11• d. e l:1 n1¡;ocirot.11 y 101 
b1 .. q1uro1 o d1l o tt • lr1 filr1 ·11, v11101 sobre 
e l 11t11!lo de 11'11 trbera~.•, 0 1no1 11111.l <JUe lt1 ~ ­
h111:r.1 r,::1t.chad1\I te ehor rrn nirrd111 t .. , . .,,., . •tr•· 
tro ~I 1, 1 Clllfll 11 y,1or, y no 1,ny qui tntnr ¡,c· ­
rr. 1r.l11rlo: 1nv1reuo lr:ivo11tr:"r1 r.turden con 
pel1t11 y y,lr to1 roto, . 

Y 1in e".lbl' r c o en .Coi1111 hr.y ." crd11 ..-oc:en­
to un nii'io q11t e1d1 11:1r v1nt11na rlt r un pirro 
qui :1r. 11'lt11do ,obr e un ¡::11 l¡16n pt1r11 r.o-rde r un 
:11dr.,., ~1 ,ot1ntr. uo ho i j ado ca1r nn dbr?iil 
q111 dhdl lo a lt.o d1 l r. nd11!!1io l llC l r.011 : - ;Prendn 
:nl r. ,d~j1101 probnr ! - :i unn jo•1n po111d1rll. 'l"" 
l1'1'11nta un ¡1lllto dt utofntlo 1,n jo ln ph.;o-
111 , contenta de 1ervirlo :i l rnrr::;uoro 1¡111 f1s­
Ujfl un bu1n n1¡ocio , una ,oabrillP. d1 IC.l).Ct~e 
blnnno co·,prt.da :,o r un: cr:1.n d l'm11. p.:crn pavo­
nt1"r11 1n le• c1rr1r t11, 1n:-111or:'ldl\ de un ofiei,,l 
'llle 11 lir. 1onreido c- 1 111 ltar el hl ti mo 11'1.o, ra ­
lii U piro BOi telii toll.a•it ,u c11bl!l lo que volll­
bn •br1Io1 ob1t 'c ul o, viendo •o h.r en e l e icl r, 
r. 1.: :1 . rrncol!.n , !)f..J11ro hli:r. lib:-rndo de lr J, u­
lr por un pinto r hlh: de hnhtrlo rtnt d o :, l u ­
n1P. ~or plur.io. lf' lpicl'dO de rojo y de nll'.e.rillo .• n 
lr. :11 inint.i r11 de ~quel li bro en qu• el ti l b10-
fo dice: 
" Tn:11bien en .li\ i11r, ciud;,d tir1t1, corre "" ti ­
lo i nvi1ihl1 11u1 enl~:u, po r ur> tn ,trnte un 1c: 
•i•i1nt1 :- otro y ., . e1tr11r1 1 1111:0 n1el•e 
e t1ad1r11 tnt 1 {111:-,. tos t:'1 ,ovi~tcnto d' buj,n­
do ·.rue•:i• , rtpitlrs fi:ur ... , o .o,to,1." c' 
1c;::um1.o Ir. c iudtd 1ut1li:r. nontion~ 1,1111 c iu'.!rtl 
to li::'111oni l i(!uiern 1rl1ec;ae c:-:istc . 

lt, lo t.:· lvino 
.•s...: tud.•(:1"1 ·nvi•ible1 

i ~,:- . '. l' 
,~ i t . i ª" t, u r 



•Urntlo Jte.lo i.a lvino t,} co.-unt.rr un t.exto 
de .n::;~ nio onte.lt ,n ". O'.b;. !'; '.lº,'!Tl'IO • ,."l•.~;)(r' 

e:icclr~ 

. . , , , 'Lll <i.nar:- rici6n ·ltl -undo lr "'º 
co:~o ,!esnparic16n 1h l ci;.i.Jr:l!Úls que 
co.o!',or;vrtci"nde lr nn tur r.l,1:r .. ,." 

Jtl'lo crl"ino 
or que leer ln1 cU.-

• COI . ~UltJ.Ueta, • . ~l, 



"Ser uno con todo, hó" e1 lrl \·ldr de 
h. ,\ivinidad , h," ol ciclo del ho11.bre , 

Ser uno con todo lo viviente, volver, en 
un. felii olvido dt 1!. mil,,,o , 11 1 toJ.o d e la 
nft tural eit,. 1 uta H I n cim,. t!.e 101 p1n1r::ii1n ­
to. y 1,.a oh:;;r!.t,.1, httt. 11 ¡,. lf1C r t1 d r or.,br, 
de l t1 ;r,ont .. ilr , el lugnr delre¡,010 eterno don­
de el 1:1ediodh, pierd, 1u e11lor 1ofoc:,. nte '/ el 
trueno su voi, y el hirviente r.iar ,, rsemeja 
a los tri &aln ondulrl.ntes , 

;,,-,er uno con todo lo viv.nt1 1 Co n ,~t;,. 
eon11i¡:;na , 11' v irtud nb1>ndona1u11iradaftr -
1:1adura y el 11p!.rl tu d.el hombr e ,u ce tro, y to-
1\011 01 pen1c111i1nto1d11:,ptr1c1n11nte lr ic,11 -
c•n de l ~\md.o et1 rnt1 :1e nte uno,como Ir, regl ,01 
ile l 11rtilt11 esforin<lo 11nte au llr11nb, y el 
f~rreo dt1tin o ftbdic11 de , u 1oh1 r11nlt1 , y la 
:aU1rt1 U11epf r ece de 1 ... rl i nn,i:a de loa a ere , , 
y lo i1:1po1ible de lA 1eparAci6n y la juventud 
1t1rn11 dnn felicidl'd y e:ahellecen ,.¡ :nun.lo • 

. ~ ::ienado r l cr:nio e,a cumbre, e l11r i;iino . 
~·ero un :,¡ooento de ref l e:-:ion br1t11 j)tlr a de1 -
peíl,or::ie ,'.e ellA. n!ito, y ::ie en cue ntro co:-,o 
e1tabannte1 , aolo 1 con todo1 lo1dolnre1 pro-
¡•io, ~. e lo condici6n ":r,rtnl, 1 1 1 r1 ilo de mi 
eor11.i6n I el ,:undo eternl\mente uno ,dea~{){'rece; 
lA nA turo.ler. 11 11 e u:r.r de braioa, y yo i:ie en-
cuentro -n t e tllr ec,,;,.o ur. extra!'io, y no l,o 

col'!pre~"~''p-:--- --,-.~ -=---- ,---~ 
1 Ojelll no hu ur a ido nunca II vueatr .. , 

e1cueln1 ! L11 ciencia , a laque per,e,;ul a t.rt1 
vh • la, 1ombr,. , , de 1,. que ••perfl.ba con la 
i111en1atez de la juventud, l" confirmacH,n de 
mil ... le¡:rin1 Dl.l!.I pur11, u 11\ que mo ht,. e,tro ­
pel\do todo . 

l. n vu,,ti,,., eac uela a ea dode 111, volvl tfln 
r.uo nftble, donde r.prendl Adi ferencl ;u::11dt1111\­
nera fundr.::i1nt11l de lo que , 111e rodel\; . ,.hora 
11toy nil l ft· o e ntr e h, :,e r1101urn •l nundo , he 
,ido iu l u:pulll\do del j r ,lin ,le 111 nt,.tu r i-lezr , 
donde credo y flo r 1cl a , y "'' ft¡::01to r.l 101 dtl 
:aediodir . 

j Oh,111 .,} ht:1\,re •• uudioa cunndoaue ­
iln y un ,~e ndi ~o cu:1 ndo refl edona, y CUl'ntlo el 
tntu1in11~0 (\11: pl'rtce, ahl ,e r¡uetln, co· ·o u·1 
' lijo ;,r6dico,. quien el pr.d r o ech6 ,1ec•1r , con­
le:1:km:o los eiiaeri-lllu c&:,t.i:,o., con r,ue b 
Co;";pt,.&i6nnl:.vi6 IUCf:ii n o . ·• 

~·'ri edr i ch ¡• older l in 
i:,eri6n , rr- "b 



"Que •• h represenhcibn y no b •ltc­
c1bn min111, lo que t.lll.'lbien en lol d1iioa no 
lln¡ido1 dnencadena el llM1.t.o •• rarece :>i­
¡o 1mplricuiente evidente . S1dirl11qu1 l11 
r1prea1nt11cibn proyecta et d•ño co1110 h:a­
¡en y, en ftl¡un• medida, u:pftndt 111 opr,­
aibn¡ podria dtc!rae r¡ue por •1.llo dt tlh 
noad11doblft:1.01 en i.111 .. ¡enante nu1atro1 pro­
pio• ojo, . La repruento.ción prutll ojo, al 
que aufre y fi¡\lrft al &\lfria1il'nto¡t-1 vez 
por 11oaon pr1cl1a,,,ent1 lo11l11nentoa 1en-
1iblei, 0,.111/u todavi11 CJUe en1ible1, u:­
pruivo,, - y aun Ll1Ell.AtlOS0111ri11decir-
1l 11gente provoc:11,Uor c 11, r .. cteri1ticod1l llan­t, . 

po1ma 1entll11ntal :na• u1ot.ivoque eo-
nosco 11,111h11i - k\lqu1die1 "1 l: 

" .\ l aol 11 után 11cantlo loa kimono,, 
¡Ay , ha pequei'io1manga1 
del niñoauerto!" 

i::lpoe111a 11tá, 101110 seve, dr&atlc11,1111'nt1 
truncado en do1 111itede1 , ha1ta 11 punto de 
que podda depir1e que todo ,u ,.,c,.niaao 
foraal •• red\lce a e1a fin.etur,, h C\lal,ror 
lo de.,;.,, no podría pertenecer,.., eomph­
tamente el contenido; el poea11. entero ba1-
c\llt1 10\Jre el "oy" que dfl co111ien1:o 11 1e¡undo 
ver,o. 1..11 i•a¡en maa opro11i111ada que a e ,.e 
oc\lrre para repre1entt1r la lormad1l poe-
ma ea la de que el poeta te llalta tn tl 
pri•er verao • pre,ent.arnoa \ln11 c•i'la,p11r, 
t.r11ncharl1 11eto ••guido en al segundo y ter­
cer ver101. ,.n la c.añana de la 11u1rte , un 
pn,Jre,al rercibir de pronto 111 claridadlltl 
dia, qllt h11 crecido del todo 1in CJUI nndit 
ln 1intie1e , nl:u, lo• ojo , ,Jeavelt1do1 por 
llnt!. ll'\r~11 noche <le r.gon{r, y •• vuelve 1\ 01i­
r11r por l1i vtmt11n11 ¡,biert.11 hacia el jnrdln, 
,JonUe 11 lo pre,1nt11un .. vi1ibn pertect,,­
oente cotid;nna, los ki111ono1, te11didoa el 
llia onterior, ye.e en o cuel • ~n de1pler.o 01 

( 

111 .ol, CO<:IJlOniendo, con tal!. ain:"'.ul11,r capa­
c1,Jo.d ñ1 loa vestidos f)r.rn reproaentl\r,. h• 
p1raon111, llnfl especie ·'.e rtlrl'to í11adli ·r; 
pero de pronto il'.rt.ur<lido.r,ir·,1111'1 ra11l­
trdc "ºr \11, ii:-n!'"On del ki-ono dtl niiio que 

~mL, do mi<; 1,. do, /,i<imo, """"' 



:'odrán ye. H'l" dicho• en vo:r. e.ltfl, flho¡:11do• 
por h oln flrrolhdora del ao llo:r.o - cuy" 
irrupci6n e• lndlcndfl r,or el ·•"y" - que •u ­
b• por el pecho n roaper en li1 l'&r;antn , ·;jn­
¡;(.m poema, flml entender , podr l n llu•trer 
11111111certa.d11111ente c61:10 aurge el llanto , c61:10 
n la repr eaentacibn relle:i:iv11 , poeibilitad11. , 
111et1hdo y •u•tent.adfl por elemento• •en•i­
blt• y u:prulivoe, au deeencedtn11.dor cnrflc ­
terietico. ¿ l'or· quii no el propio cuer -
po auerto, qut yact todavi" ,obra al lecho, 
y el,en c11.11bio, el kimono que te ve por la 
vent11,n11, 1 pueato11,1ecarfll tol"I i.l cuerpo 
i.S tl niño y et el lu¡::e.r del hecho , el kimono 
SlG.,lP IC.~ el niilo y e• i lugar de h rapre-

•:~:11:~~n r; :1e::r; 0;e~:•i::::: ,....!!c;'',c:".,'f,","-,--

nqu ,concretf111tn e , el 111ecanio10 de ln re ­
tlexll,n·1 ¿ t:n qaii conthte h ,laa111,rr,do­
ra virtud u :praalv¡, del ki:ionor llay, por aal 
·leclrlo, doa tarta, de eler.entoe blunlvo­
ca1:1tnte coordin11d11,1: 111 que componen loa 
prnplot :.iiembroa • ln !11,1:1ili:'c y l" que com­
ponen aus kii:,onoe deaplecado" 1tl to l: oho-
rn hien , en 111, ¡,ri1~er" de la• dot ter lee c1111-
1a de prontobnj,-un9ltmento, 1inquahaynd11-
dn, e11tre t11nto, ti e11po dr- eli·~tnr,r da la 
aegund" eerieel ele11entocorralativo¡ el 
pequeillo kimono, tendido cuando al ni i\o toda ­
vl11 eataba vivo, ai¡ue allltod11vi11, entre 
loe de lo, que todovio viven, como ti el 
niño todavla vtvtara; lfl superpo1ict6n da 
1:- s doa seria, lorm11 co::io un poli111p1e1to, en 
cuya repentina 1tn1ihla y precieo di1cord11,n­
cia c obra vivi icie. expretibn todo el con­
tr11ste entre al nntea y e l de wpuh, entre el 
todavi11 - y - sie111pre de ll cotidianidnd y el 
y11 - no - y - nunc11-J11aiá1 1,1.e la tr11¡:;edia. El tO­
OAVIA de ha pequeñas lllflng,., 1:1ovida1 por la 
bril11, deaplie;,. por re!lexi bn todo el oi,i 11110 
del l'A .,ü de los pequeños br11"toe movidos 
por la vida , rblor qui de e!lcncia lit -
rnri11 1e rl11 atribuir a tate pOel'III al!iun 
11rdld retbrico r¡ue en!r.ti"l.1111 1 nl\turnlc­
iaile los hecbos c11s1:1os; no, el potr:i,1 se li-
ni ti\ " enuncinr con 11'. 1,i!'.:,OOr pre el• i bn y 
I\Ust.e rjd .,d, o r:ieJo r todovin , a reprortueir li­
terr l. ente, e 1 !'rorlo ncontecir.ii enlo f''li co­
i6~ico: no h;:iy ,m &I ni 11nr. 101:-. l:Ol:\ n.'-s de 
literntnrn de cur-ntr n<> contonea ya "e snyo 
lr- rirori r,,ique l: o.'nr • . ndo llrnto de co,· .• 
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pa,i&n •• pr omovido " parti r de repre,entecio­
nea y toda r1pr1,enuct6n ae coratituye aobrt 
olel!lento1 ,ealo.ntico1 y e:xpreaivoa y e, 1ie11-
pre , por co n1i&uiente 1 uenci,lmente liter11 -
rh, , l..11 doble ob,erv11cibn de que tambien ti 
11.nto 11.nte 101 dni'lo,no fln¡ldOI fueu 1n 11 
miamo ta;u11li:iente placentero y 10 vinlui n 
pr ovocl\r,como pretendo, en un d1•dobl11=ii1nto 
r1pr111ntativo y siempre por medit.cibn dp un" 
cxpoleta exprtaiva - 11n1ible o verbal- u,.¡ _ 
¡to que , dt ter cierto , n.o, poC:ria "yud11-r no­
toble111ente II comprend1r el llanto en el tea ­
tro y la nnturale~n p1icolbgica ,11 la pn.r­
ticipncibn en lo fin¡ido ¡ aaacreoque , porebo ­
ra, n.o me hflllo en condlcioea ,i «venturari:le 
m!u en este oscuro a1unto . " 

::.F.\:..L SANCIIF.Z FE.lLO~IO. Lita 
eu1ana1dtl Jardln , ':ie::111na1e­
~11ndn "1plendet dum fr"n¡itur' 
t;ditor íol No1trodo1110 , trt111crl'. 
édicion diciembre 1971¡, lag 
13- U, 



r>.OLO UCl!Lt.0 

, u vtrdad,ro nombr, tra F,, :, lo di Dono; P• ­
ro loa florentino, lo llftqron . cctlli,t, 
dtclr,Pablo Pájaro , ,dtbldo II l,i, ¡rrn c11n ­
tldad dt fi¡:uru de pl,jaro, y nl .. 11.lu pin­
tado• que llenaban a u ca,a; porque tra muy 
pobrt par a aliatnhr 11n1.,.1,, o per11 con­
••111ir aqndlo, q111 no conocta . a1ta ,, 
die, qut pint6 "" Padua un fre•co dt to, 
c1111tro thi:i,nto, ,n 11 cu11l di o co• o atribu ­
to dtl Clire , la la ¡an ttal c11m11lal,n . •-
ro no había viato nunc11 nlnituno , d, 111odo que 
raprtaaot& un c11aallo pani&n qua tian, la 
tro•p11 auy abitrh , l Aho r a bltia;al c11a11la­
bn,tllpllca Vaa11rl,u pnrtcido 11. un ptqut-
io l11t:trtoatco,ytl c11.1:1allo , en c11111bio,e, 

un c;ra 11nimal d11coyuntado J . Ch.ro , o callo 
no h l=.porLb, nada la r,alidad dt i., co­
'"' • tino au aultlplicidad y lo i nfinito 
dt h, llne1u;d1 aod o qut pin1eb tflaro• r iu­
h• y ciudadta ro ja, y c11ball,ro1 vutldo1 
con 11r111ndurn1 ntcr1u an c11ballo1 dt •b11no 
qut titntn llfl.me.• 1n la hoca y lfln:&n1 di ­
rigida s coao rayo, dt 11111 hacie todo, los 
puntOI del cit\o . Y tcoa t ueibrfl.ba di bu j11 r 
.AZOCCRl, qua aon circulo, de •r.d1r11.,cu ­

bi1rt01 por un p11. ffo ,qua 11 coloc11 ,n 111. c,­
bu.a,da •nn tra qut 101 plitcn\ .~ de la te-
la qu1 c111lga tna,rqutn todo el ro1tro. 1'cce ­
llo lo, pint& punth11udoa,otroa cuadrdo, , 
otro, con fncttu c on for11111 de plrl-•ldt1 
y d1e ooos,1e¡C.n todaa la111pflrían0J a1d, 
lo. p,r,pectivfl , y t.floto llll!.I <:unnto 'JUI! 

encol'ltrab" un 1rmndo d1 co• binfl<:lon11 en 
101 r t¡,liegu u del t.flCC. 10 . Y el 11cul -
t or .1onl\ te llo h d(cla:"¡ .. h, !aolo , de1deñ/'1 
laa111 t.l\nci n por ln101:1br a!" 

Pero ,1 Jl,.j"'ro cont.lnul!.bfl au obr11 r,r ­
clonu y n:rupnb11 lo, circulo• y dlvi!ll"' 
l<.>a t.n i;:u los , tJ1a,ain1>b11 ¡, tod"' li,1 crln ­
ture1 bnjo to,\01 su1 r1r,1<:to1 1 a lb3r pe -

~ ,lir l fl int1t'pr,tnclón ,le 101· r oh l t:ifl:• de 
, .ucllde• su r11igo rl l:lrte.-,.i,tico tdovnnui 

~ 
1,ne t ti ; luc:o •• 1nc11·1·t1lt11 y cubrl" 11,11 

re rr,11 :11ino1 y sus trbl··.s crn p nloa y cur­
.,., •. ,e<:ons;,•,ró per:,etur:cntcf'l estudio 

11• Rrquitecturn, en lacu"I ,ae!lizonyu­
,1.~ r !' r ~·i li :'!'O .,r1:ne l l 1,c~, i ; pero no I o 
hndr!. co~ 111 in t cnc1on ,:e co:i,;tr ir, ·e 11 -

¡ itr.br I' obsorv~r lr ,\irccdl>J\ ,;e \,,11 li-

\ ::.~:; ~-"~:n!~': .. :!~'::n~:·1~,·~:c~:: :.:r:,~~ 
~=ion 



en a11a clovea , y Ir. reducci&n en abnnico de 
la1 vi¡:lladt techo que pf'recilanunirat 1n 
la ei:tre•idad d1 laa lar;11a u1la1 . ·tepr111n­
taba t11.:11bi1n todoa lo, 11nl,.,,.l,a y aua ::oo­
vi!:litntoa y loa ::eaLoa dt lo, hoi=ibrtt' con el 
pro:1luito de reduc,,.loa II llnen1 1i•pl11. 

Jea-.uia , ll eneJ11nz11 del alqui:11iet11,qu1 • • 
inclinaba aobrt 1.,, i:iu:clae de aeul,1 y or ­
-;eno, y que ucudriiieba au fuailin en el hor­
nillo en b111c3 de oro,üccello volc11b11 tod1u 
lt.• foriu.• en el crisol d1 laa forl:'.aa . Lat rtu ­
nia., In, combinr:ba y la, fundh , con el pro­
p&aito de obtener ,u tr11n1cmtaci&n 1m 111 
forzu •i•plt Je h. cual d1p1nd1n toda- lat 
otr111,Yu1 po r e.to que Paolo lcc, l lo vivl& 
coo:o un a l qui.iht11 en el fondo dt au p1qu1ila 
ca1a . Cr ey&que P-'il r h , convertir tod1a laa 
linea• en uu so l o .'.SJ r,c·10 idtftl , ;ui10 con ­
ce bi r 11 unlv1 r 1oc r e11 d o tal eo"'oae ra fl a -
j~ bl\ en el ojo de Di 01 , que ve auri,:i r toda a 
lns fi¡:uro1 deuneentroeoD1plejo • .\lrededor 
de él vivían l,hiber ti, della :tobbia,Or11ne ­
lle1chi 1 Oonctello, Cfldnt:no<!t elloa or¡:u-
11010 y due,lo lie 11u nrte , burlándote tlel 
pobrtlccelloyd, ,u locura por ll'I rer1-
¡,ectivft , fl!)in dándo1edeauea,,. llen11de n­
n1il11avncl11 u, pr ovi1ion,1.l'1ro t:ccello e1 -
tnb11 m111 or;ullo10 t o.!11.Vift , (..'.onc11d11 nu1v11 
coi:1binaci&oda linen111pe r 11bah11herdeaeu­
bier t. o el 111odo de crear . 1.11 1111it11clon • o era 
111 fioalidftd qu, se habi fijfldo, tino el 
poder de d11a11rrol l 11r 1ob1r11naaente t.oda, 
la, eo,11, , y Ja e xtraño 11rit de e11puch11a 
con pliecu11 l, parec1a:1aa reveladore que 
la, uagnific111 !i¡;uraa ,¡ 11111r•ol del ;ran 
Jonc.tello • 

.. ,1 vivift el Phjc.roy 1u cnbeza peoa11-
tlba e1taba envuelto. en IU c11p1qy no 1a fi­
jaba en lo que comin ni en lo que bebia y •• 
;l!u1cia por entero •un er11itailo . Y,ucedib 
que enu•1 rrndo,juntoauncireulodevie-
j:11 pitdro.1 hunúidioa entre 1ft liierba,vlo un 
dianUol\r:uchncl111 (!Ut reln, con lae11b1z" 
ceilidr. po r 1111n ~uirnrldn , ..Iev3i>11 un lnrio \rf'­

tido d1lic.:do , so11tenido en lf'.c1nturr _,or 
un11 e i ntn ,\eaco I nr i(ln, •• 1111 ·~(lvini cnt.01 
arnn clÁiJtico1 co::n \01 t.1'1101 quedobl11-
Un , ~u ,1ombre ern ~el Vl\:'.f'I.• y le ,onri& ,. 
ecel\o , :;¡ noto lr. 111fle:don de a11 1011-

1·i,:- , . c,1.~mln l'lllf' 1,, t:1!rh,d& tod• 1 Ir, 
1•equ1:'ll\t 11 ne11a di! '"ª pe·, ll'ol'in1 ~· 1 oa e ir -
culo1<1e 1t11 nu¡,it ... 1 y Ir curYf' .. ,, •·• r"·rp·­
,Loa y loa c:\tr~l nt,·:.ianLoa ,,,ti lea .111 ,1, 
Cf'bello, y e::,u .,.,ntc ··iz<>rdopLnr Ir 
~ui rur lcln que C~•>Íf' •u l ··enle unr :~11 l Li t.ud 
.e p=>ei e i onew . . er·• "lvr· "L~ 110 ~upa , 
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1::1111 tol!IÓ n ttccello ., l · ei,no y lo nr::ó . 
rn la bl jo. d• un ti ntorer <lo L lorenci11 y 

,ulll{ldrt '>l'.bifl::i,,rto , Otra,:111j1r h oi.· ltlo 
a la. c1u11 y h11.bi., pe:ndo a ·tlvni&ia . l'cccllo 
la llevó r 111; suya . 

Selvacgl:. r•r1uu,tci11 ,n cucllllf's tollo el 
tli11 trente e h,r.iur11lla l'n la c1111l Uctl'llo 
tr11xnlin u11 !or11111,, unil'tru1Ie1 • ..iaali, cor,­
prendi& por que pr.terl11 conh,:iph.r llne,,1 
J1rocha1 y llnen, 11rqueadt1.1 , ~ir•r lfl tier­
na !i 11rt1 que ,e ttn(lla rrcia i!!. la n"c',e, 
curndo Dr,1nllhachi o ·netti ll1111n II estudlnr 
con 1cc1llo , ella ,e doreih.,de,puh de medir­
nocho , at pt6 do lne rect1u entr1cru11a .. 1,u, 
en el circulo de lo:n.bsa que 11 extendia be.lo 
lo u. .. p.r11. , la 111a:lan,,,, deepert11ba ante, 
que , ccello y •• tdtt'r11ba rorq111t e1trba ro­
de,11:ln "ºr r•Jaro1 pintado, y 11nirq.lu de co­
lor . 1.ccelloilib11j6 ,11, ll'bioe y 1111 0Jo1 y 
1111 c11.b1ll,u y 1111 mino, y fij6 tod"1 lat ec ­
tit11d1tda111 c11crpo;·eronohi:r.o 111 r etr11 -
ro, co.ohacion 101 otro, pintores q11e,.r.a­
bane11naciuj,r, 1·orq11e el plljl\ronocono­
dn 111 nlt;rh d1 li1;11t1tr1e a"" indivil\110; 
no pcr~neci" n11nc1t en \In •i1mo lu¡:;11.r;que­
ri41, ?1l11nenr 1 en 111 vueln, ror tnci:n" de to-
1101 lo, l11car111. 1 la, for1:11tt <lt 111 11ctit11-
úe1 de .,,elv11gr,ia fueron orroj:-do1 l'tl cri.,ol 
de lo, form.tu , con todo, lo, ciovi111iento1 il• 
lo, 1tniC1.11le1 y lct line,,.t dt I1t1 planto• y 
de la• 1n1dro1 y .10, r11yo1 Ce 111 111:r. y 1111 

ond11lacion11 de lo, Vfl¡,ore1. terrntrH y de 
lr.t ola1del 1:1nr , 

, 1in acortl .. rie de eJv"f'.l::Ín, ccello r,•­
recie perm.,necer •terne.mente inclin11do tobre 
el critold1 l1t1 forlt'1tt, 

t. todo ,,to no !wb11t nl'd,. que cor.eren l., 
ca, de ccello. elv nctn nn ,e ,,trevia 11 ~l'­

cirtelo II D0n1ttello ni a 101 otrot . l.1\116 '!' 
r::iuri6 . ... cc11lo r1rr111entó la rl·lde:i do 1m 
cuerpo y le unló11 de 1111 pequeilnt 1,,..no1 fl:,. ­
cn, y la I1ne11Ue1u, pobre, OJot cerrndo,. 
,o 1upoq11e 01t-bnruertl\, n,l co11onohl't­
bia1nbido ti nt.bavi,.,.., ero11rrojÓ1u, 
nu1va1 foro t 1ntr1 toda• Pqne1l1u ().UC :-i,.bi11 
reunido . 

l ¡1Ájnro 1ehil.o,·iejo:;n.:llf' co1:1rrf'n·'i" 
.1u 1u1 cur.t:ro, . ,;, se •,ein f'n ellot .sino 
n.- conta!liOn l'curv;,1, 11.no Ae r,•connc1:· n1 

ll' tillrr.,,ni J.,1 ¡,lr:itr1, n1 lot ,-ni.irles, n\ 
los ho::1Urc1. et;, l · rrt> ~~01 (lile tr;'lh;, nhn 
en 11, o'.•r" 1,i-·re,.,.~ 1 "\le ,,cul t11b.~ " totlo1 lo, 
nJot , ieb•r to.il' c;,r to t '"'' hu,,..u~d,1 y ,cr, 
l'n ~u concp: cd,n, la cf'n e toil,., . :·rn 

•,:to ,0,11.\, 1ncrto,iulo, .. ,l n .n l:,, 11 ~, 
lr1 to . ccc,lo tcr:'l111b 111cu.·\rt>l' lo oc en 
t;- ,.iío1 . Ir,: 6 n 'º"ti. tlll lo '!' lo ,lc.,~cu·,1· 1 t, ¡,.. 

nt ~ente :•nto 1:-1. •on~ el lo 11xc \r•,b: ¡ n•,, 
nlo, cu'.n-e tucu:úro•". l ro ir.tcrrQ-

1 n,ltnr, C'I'" · , te"" 
• •.lo ue CCCI) •.i.-1 -
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bio co,uum,·.do el iil:.~n , "ro )onC11ello no !111-
l.ir vitto t i no ,,ne l'<U~Jr. de llneta . e 1:;uno• 
a:1ot rc;-1 tard+ se encontró ,- ; aol o 1·ccel lo ir.u~r­
to de ncot1unento en au c-..,atro . u ro~tro r, ­
talia r r.diftnt• .ta ,•rn1-:a1. ·ua ojo, estnbnn 
ti.jo, en el aht•rio re•e l ,.,lo , enu, l'n au an­
no , <>St.-:ict,11:-.en te ccrrndft , un pequei'lu re-

- dondel da p1r;:1u:ilno lleno oe ent r e111.,.emiento1 
que ibnn d11 l centro II In circ1.ura. e:1cin , y ~ue 
volv'nn da l"' ct·cuorcrencl11.al cen tro . 

"" l, • C1:.,uu \"id;,t im~;r;, ­
n .r 1. .1 • l1illliottc11 perlf> ­
nnl de oJOl'Q;I iult Dor u . 
, omo 1!'.! . l n;: 61 - flb , !'.!f !Ai , 
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1!l:,;T01tI. ;ILLC:.U. _'\r; O Y :.. L" ti l\" 

En la pi;rnfl 2;a del I i bro L', 1-·o,.:; ¡ · 
\&ri ,l'Jlt:? , , Croce, abre'f'iando un t.u.to la-
tiao dal hiatoru11lor l'&blo el ul&cono , n11-
rr11 la sua rtay cit.a el epJtaflode•iroc-
tulft; a,toa ,., cona,ovieron :,uy tin;ulf'rl:lenle , 
lue¡:o entendí por qu,. fu¡ Llroc tulft ur. rue rr e ­
ro lombardo que en tl asedio <le 'th·en". aban­
donó o los ,uyo, y murió defendiendo le ciu­
dad qu11anteahabi11 at11cado , Lo1 r11venena1a 
le dieron a1pultur11 en un t111plo y conpu1le­
ron un epit11!io en el que m11ni.!eatflron 1u 
gratitud\"contempait caroa, du=i nos ,-cal ille, 
parent.a")y et peculur contre1t.e que'" od ­
vert1a entre la figura at.r oe de 11qud bár­
bftro y su aimplidd11d y bond11dt 

urribilia vlau faclea,aed :isen ­
t.e beni¡;nua,Lon¡;:eque robusto pee­
torea ber~ hnt! 

1al •• h.hiatoria del<t1tinode)r11ctultt, 
b&r~ro q11e ,:i11rll, defendiendo, io1:1a, o ttil 
•• el fra;1:1ento de a11 historl11 q11e p:.1d11 re.s­
co.t11 r Pablo el i1&cono •. ,1 uq11iera ,e en que 
tiel?l;'·O ocu.-rib; ai nl pro1:1edit1r el 11glo \1 , 
cunndo loa longoba.-do1de1olaron l n1 llanuro, 
de l.tali1q1i en ol Vlll, " ntH ti la rendicl­
on de ,t(\V1n1t . l10hr;inu::01( l11te no ea un trn­
bajo hht6neo) lo rrh1e ro , 

l:>11¡::ine11101 , Sl:D .;,PECIE .\LTl:.--:1.'.1?.'.TIS , 11 

llroctulft no al individuo T>roetutrt , que 
ain dud11. fue untco e ina11ndablt\todo1 lH 
individuo, lo aonJ , aino nl tipo ¡;cn&ric o 
que ,t ltl )' de otro, ,-,ucho1 cor:10 U ba h,c• o 
le, trt1dicibn . 1!111 ea obra del olvido y de 111 

L1tooria , · trav&a de unn 01cnr11 ¡:eorrnfh le 
ael v:1.1 )' do cil!nl\:;n1, !na ¡;11o rr~ 1 lo tr 11j, r11n 
n ltn lh1, de11dc lfl1 tlbr!ei1c.- dol '.le nubio> 
lle! ELa, )' tnl vez no snb1r que ib11 ,.¡ 
y tal ,·,z no utbi.· que ucrr111~ contr11 el 
no111brc ro ,.no . ,u1zi ¡:rofeMrbti el t1rririn1 , , 
quec;,ntieneque 11\ ·lol"inliel !1joc!' rcflnjo 
de{. r.lnrin ilel h.tl,·o, pero ··.JI.e con:r.,l"ntc l"f 
, --_ ".i .,.~rJo Jcv11to Je l · • 1 crrt1, de llcr thn, cuvo 
!dolo tnp1·do illo <!o collnii.n en col,n,,r en 1111 cn­
rro tir11d.o por Vl'Cl'í, oJ• Jo1diose1rle J, 
~ucrrn y Jel trueno, IJ.Ue eri,n tor¡,e, ti~1,1 .~, 

e ~.-dern,envuelt11a O!l roJ>.-i taji,l n y rec/\1 f',. na 
1 t ~.nned , '.·' .'. j<1rcn ~ , · en! e ¡" 1 , e I vr • n I' :,;­
tri cr b l e1 ,•e I j l,n 11 y ,\el uro: ,.,. hll'nc, , .. n1 -

o, ~ll"Ctllte ,cruel, 1 er 1 •u e :,1 t:·n y 
ri!.iu,n i,l 11nh·er .. o, ,,.11, ~uerr,., lo trr .. ,, ·•n-

i ,·ei,;1 )' .,1,1 vo .· l:•o r:u• 110 h~. vl II lo j.·ril,,, " ,¡ue 

ao ;,., vL:to eo:, plenitud. '.'e I"! cl1. :· l•H r1pre -

~;l,,""~::::~i_./v/1~i;.'~.º/"' ";1 ",~~ •. .q 

ill 



hecho do o. t"'t1u11 , ,!e ter,pl 01 , <le jnrdine1, dr 
h11bitoclone1 , le t;rndr1 , de jftr r onu , de c11plte ­
lu , de e pftcioe re:;ulore, y abierto , ~1n¡;unn 
de H11 flt,llric111 {lo 11 J lo h•pr uion, por 
lie l lo ; lo tocnn e or~o ,.i,ora no~ tocnr i a unn 
--.aquinnrin cocplejn , cuyo fin Í"'no r árar,01 , J'lf- -

• ro en cuyo dl1eiio 1e rdivln, ra un11int1li;encu, 
ieu:iorte l. ;ulzli le ~~te ,·er un 1010 11rco , con 
uno inconpren1illle 1nscripc1bn en etrnl!1 le­
tr:-1 ro•..,;:r.s , :lr·,c:-z:iante. l o cle¡;ay lo re ­
:iuev11. 1111. revelncil.m , 111 Clud11d , · ¡,\¡e que en 
ella 1erá un per-.;o , o un niilo,y ·,i1e no t'llpe-
znrá 1lq11lero a entenderh. , pero ube que ell" 
vl'le IDÁI que • • 1ho101 y que ln re jurrd11. y q ue 
todas lns ciánacas de Ale.111. nia, Jroctulft Ah~.n ­
d.t:11\ a 101 1uyo1 y pelea por ,Avena . uere, y 
en h 1ep11ltur11 eraban pl!labrAs que el no hu­
biera entendido: 

Contem1lt c11ro1 , dum no1 nmot 
elle , pnrents , u,nc pntriu, r, ­
putaos esse , .!nvenna , 1u11.m . 

,o fui, un trftidor \lo, trllidores no ,nelen 
1neplr11r epitefto1 pi1r1do101J; fui un 1lueii ­
na.Jo, un converso . 1 cnbo lle ur.as cu:,ntas ¡e­
nerr.ciones, los l,,n:;ob11rdo1 'lue culparon 
,,l trnnafur,a,rrocedieron cono H; 11e hicieron 
1tali a no1 , loobardo1 y r.c¡,10 l\l,.uno de 1u 
111n::re - .~ldl¡:1r - rudo en,endrar II quienu en,,n­
'r&ron Al ,li¡:hieri .,, ucb .. s conjeturAI u ­
be npticnr nl acto de Jroctulft; 111 m111 111 111 
,ñ1 eo .. 6cicA; si no es verd dcra como he-

cho , lo 1erA eor,i1i:11!,olo. 

Cuando !el en el libro tle Croe, la his-
torio del ,;uerrero , est11 ne corciovtb JC! C11'ntr11 
1n1blita y tuve 1ft lmpre1tbn de recuper11r , brjo 
íor 111.1 lltver111 , 11lgo que h11bir 1ldo ciio . , u¡;n~.-.,n­
tl pens i, en 101 jinete, mo,0 ! 11 que q11eri11n h 11 · 
cor de In Chin11 un intinito c11mpo de pn1toroo 
y lue¡;o envejecieron en 11'1 ciullrdes que h11-
bi11n nnhel11do dee1truír: no er~ 11111 Ir: e=io -
l'ift <¡Ue yo l,u1cnb11. . W\ encontré 111 fin; erA ,n 
re la.to que le o{ , l¡;un:t ve~ 11 1a nbuel rn le­
so, que ho ."1uerto. 

l:n 187? u buclo ilor:-.u cr: Jete ele l11t rron-
terftl .,orte y Oeste ·\e ueno1 ire1 y ·ur lle n-
te F~ Lo co,1~ndrnc1n Utl'.bll on Junln , ~r, 1111~ , 

11 cuetro o cinco le;;ul's un ,l,. otro, 1~ cn-
,lenr !!e Jo,. l'ortine1 ¡ :1::i.1 11.l 111, lo l'Ue ~<' !rno­

in,-br entonce, 1.r. \'amrn, y t. 1:1bie11 tierr11 A­
!entro. 1111,..11 ve2., entre ·r•vi 1,-d,' r 1 urlon . 
ü r.buelr co-:1<'11t6 u .estin ,le in let _ .. ,.. 
ttrradt "'''e fi,.i!el ,,n,lo; le,:ijero:i ,uc ,o 
ern ln 6n1cn y le se, l 11ron, I' -e~ tleen.tf.1 , o 

11ch:-c:i,. in<lil\ 'lue .trcve:- e:1k··rn.c I l•-
::11 . Vl'Mtil'.llo1 ·1rntr1 coln-:- ,! se i'r ,\c1-
c~1 .,., ¡ ~u, crol\e ,,. r ,, ruhir • ,. ·l.' .lo I e 

lt----- ------ ---------



dijo que otra in:leu1 queril\ 111\hhr con ella , L, r,ujer 
nlintib¡ entrll e l· co1:1:u1doncir. al:, te11or , ¡,ero 
no ain rece l o , Cn lo cobr izo corn, 1·lntarra-
jeado de colorn terocea , loa ojoa er,n de eee 
a z u l dn::;en,-do que 101 1ncle1ea , llc.1U.n ¡;:ria . El 
cuer vo ern lic:ero, coi:ao de ciervl\ ; l•1 111,- n oa, fu-
ortu y :,uuudat . Venir del dotitrto, de Tierrn 
dentro, y todo parecía quedcrle chico: l~• ru-

ert1u , lca p11•·edu, 101 oueblua . 
1ui:z:& por ~m in1tr n te 111• lloe mujeres se 1ln­

tier on he r -nn1; ettabao lejoe de eu ith. que ­
ri;la y en un increíble palt. ·:¡ . bueh cnuncib 
al(luna pregunta ; la otra le r eapondib con di­
ficulh.d , bu1cando la• p11.lnbr:,1 y repitien ­
dolo.a , como ceombrada de un anti¡uo eabor , llart11 
quince nño1 que no h.-bl11b11 el idioma nat11 l y no 
h er11 f:,.cll recupera r lo , .,i j o quo er11 de York ­
ahlre, que 1111 pnc!.rea e111inrnron a Lue1101 !re,, 
qui 101 h;:ib{I\ parllldo en un albn, que le hab1on 
lleve.Jo 101 lndio1 y que ,·,or,, ern 1.111jer 1a un 
capitnnajo , n quhn ya hobir. drdo do, hijo, y 
que ara may vrli,nte • .;,o lo fu, diciondo an un 
in;.l•• r !'.1t~ co , entreverndo de r.rauc1u10 o de !' 111:i­
PI\ , y lletrÍ11 c\el rtloto 11 vi1 l u:nbrabf1 u:,n vi ­
dn ftrl\ l: 101 to l do, l!e cuero de cnballo , h,a 
!1ozu1rflt c!.ea1tlercol, 101 f1stln11• crrne chn-
1:ru11e11d~ o Je vhcert11 erUdt11 , h, '1gllo111,1 
i:u,re!'lr:,al 11lba; tl r.a11ltode 101 corrt1lea, e l 
:ilrrido y el 111queo, la zuerr11 , tl cnudalo -
10 r.rreo ¡:,or la1 baciendn, ¡:,or jinete, G'1nu -
do1 , 111 polica111h1 , ln hediondu. y ln :m!'i: , ' 
"" l.1:i.rbnr i e •.e b:-.bia rebajfldo un·, in:,:le1a . ·o ­
villa :,or la lf,Uua y el e,drnd:lo, i:-.1 "l>u,-
la le e xhortb ¡, no volver: Jurll n111¡,.1ro r la , j11 -
r6. r uer.tar 11. 1u1 hijo•/ L11 otr,. le con tc~tb 
queer 11 telizyvolvib,etflnoche , ·1 desier -
to , ; r11nci •co .iortet -:orir 1n poco .. 01ru~1 , en 
la r evolueibn :el 74; qui7,I,. ni 11.buela , entoncu , 
rudo percibir en lr otrl\ :"111j1r,ta•bien 11rre ­
br.t:-dn y trrntfor~d:i. rore te e nt1nente ¡,.,_ 
plr.enble, un oonejo non1truo10 de -"11 ,ici.tino ,,. 

1do1 lo111J\01, t,, in,\i, r1·1.llr 1olli:. •le;,r 
n ln, pul¡,erir:, e ;.nin, o · 01 u.-rto 1..r.vr' le , 
en ¡>roeurn ele l,."r ti Je :s :· "vi el"'"¡ nu ~!'"re­
cib 10c1,le 1a convcr,,.ción con:!!i ,huelr. , in 
e-.ib11r:,o, 11 viero11 otr," vc1. . 1 l:uel~ hrbi .· 1r. -
1i,J.o II crz:-r; en un rnncho, cercr. !e loa bn­
,r.ños, u .. ',0.1\,r .:e.:;ollr.br u. n .O\'('JI' • Co·10 rn 

m1 ,ue;'l:,,:,;11, 1:. intl.il':, cr1bt1llo , o ti·b.-l 1ue­
lo y be 1lib Ir. 1:,n· :-e er.liente. ·,o t: e 1i l" o:z:o 
" '>rqn, ye. no :edil'. obrr.r ,te .. tro ,,Jo, n o o 
1.111 ,;c,rfio y ,m ,·,l;..n,;, . 

!1 tre1e111nto11 :-:\oa y el o.-,r, '1ir.n cnhe 
~(!111ti:10.\11crutivr•·ol•111.itino(t11r(lc-



t uUt , 1,os do1 , ·hor., , so:1 i~url ·ent o trrccn"l! ­
rnble,; , ,:'I ft:;urr dol \J~rb~ ro r.uc o hrr7n 11' e . ­
•• de :.von, , l. !i •u:-· fo 1.• ,::ujt r euro pi!.~ que 
o;,ta ror el de11erto , ueden r11r,cer ntnd,-

- n 1co1 , in e::ibnr;:o , r 1011 ,Jos los .-rrehftt6 .:n 
l111potu 11c r1to, un t1L11etu 1:1, 1 \11\:vto ,:.ue Ir: r,zón , 
)' los d os ,.cep tnron • -e ':iretu r¡u, no t>:.ibier. n 
1·\lido jus tUic11r , crs o i.ns .. i.storif-1 que •.e 
r· fendo ,~n u nn 1011' h iatorift . l nn,·e rso ~ 
ol revcrtod111tl\ Do n·d.-.son , rn r l\ ho1 , 1•·u11les . 

LL I !LEVO., .\.L ',., 

Jorr.c Luis Lor;:u . l \le;,'. . 'lli1 • 
ton• del ;u(' rrero y le ll\ c11u­
tivn . 



" Cuentfln lo• ho•:bre• di;:no1 de re(pero 
'1' e•be aí,.1Jque en lo• pri,uro1 difll bubo 

-un rey de la• i1la1 d11Jabiloni11 quee• :re­
gofl 1u1arquit1cto1 y 1111¡;01 y l1111i,ndh 
con1truirun l abe rinto tnn perplejoy1ut1l 
qu1 lo1 vnrone1 "''" prudentes no ,e 11ven ­
tur11ban e entr11r , Y 101 queentr11b11n •• per ­
di.an . l:111 obr111 ira un u,cfnualo , porque 111 
confu1i6ny l111"'6n,vl l la 100 oper11ciones 
propir1deD i o1 ynod1 lo1 hoi:ibru . Con el 
11.ndar del tiempo vbo • sucorte un rey de 101 
Ílrab11, y el re:, de S.bi loni111{ p111 r a h111c:er 
burl11 de lfl. ll111pllcidad duu huuped ) lo 
hizo penetrar t·n el laberi n to , dondev1;b 
11 fr1ntado y confundido ha1ta 111 decllnacibn 
,!e la t11rde . Entonce• impl o r b IOOrrodlvi­
noydi6 con la puer t a. u1 lflbio1 no profi­
ri.eronqueJonin¡;unn , pero ledljo111l rey de 
Ofthiloniflque hl en Ar 11b111 tenia un l11be­
rinto :iejor y qu1,1i Dio• e r P 1erv ido, 11 lo 
d11rh n conoce r alc6n dl11.Lu1go re,rub a 
\r.bie, JUnt6" 1u1 ei,pit11n11 y 1u1 olc11idea 
y 11trnAb lo1 reino, de U11bilon1r con tan 
venturo1f1 !ortuno.qu1derrib61u1 cr1tillo1, 
ro111p l6 1u1 gentn • hizo cn utivo til mil-
"º rey . Lo .,11111rr6 encim" de un camel lo v1laz 
y lo llevb 111 !11!11"to . Cfl.b111lgal'on t l' U di111 
y lt dijo: "¡Oh, rey del tiempo y au1 t 11n -
ch y cifr11 del •ir.lo! , en Dnbllonil'I me qui1i1-
ta perde r en un illblf l' into de broncit con 111uch111 
tSCflltrfl.1, pu1rt._. y •,-ro1;ahort1 ti ro11ero10 
h" ttnidofl bien que tt :1.u11tr1 el 11110, donde 
no hay Hcalert11 qua aubir , ni puerta, que 
forzflr , ni !11ti¡=o"u ,.:11 Ierif'1 qua recorrer, ni 
muro~ que ta va¡\en el pt1•0" . 

Luego le da1fltli lfl1 li adura, y lo aban ­
don& itn mitad del da1ie r to, dr>nde ciuri6 
de h11mbre y de ,ed , La ¡:lori" 1111. con \que\ que 

Jorge 111!1 flo ces . ·1 
ltph . Ln1do• reye, y 

101 do, J,.bcrinto1. 
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(1986) en Madnd Gada propuesta relaoonada con la Casa 
suponla para Oiza la 1ellext0n sobre U1 panorama muy 
amplio que aba1caba desde su 1mplicación urbana a la rela­
ción más pr6xima cori el usuano o el papel de la coristruc­
ción, hasta las e1emen1os 1écnlcos de menor escala 

CXza sentia U'lél espeoal auaceiOn por habitas- las 
casas, adecuarlas a su forma de Vida, construN' lugares en 
condioones y geografias diversas. Recue,do casas que 
Don Francisco habitó. algunas construidas por él mismo 
donde comprobaba sus teorlas puestas en práctiea {como 
prolesor siempre decía que todos los aiq1J1tectos debeflan 
expe,imeniar las efectos de sus decisiones). Consecuente 
con elo vivió en ~ IW!ra expeórnenlal de Puerta del 
Angel. 1,en1e a 1a Casa de campo de Madnd. ckJnde ctuan­
te mucho toempo también tlNO su estudio, o en el piso de 
Tones Blancas. Incluso su casa de vacaciones de Colonia. 
en Pollensa, una antigua construcción arreglada por él. fue 
ocaSión de ar.adir pequenos irTYentos y detalles para hace<­
la con1ortable 

Lh1 día. a finales de 1979. Oíza nos contó el pro­
yecto para construir su propia casa En aquella ocasión 
llegó con i..na carpeta en la que guardaba U10S cuantos 
papeles de croquis, de los empleados comúnmente para 
copia en máquina de escribir, como los que Siempre usaba 
y nos había ensel'lado a utilizar Se \lataba de Ul t~ de 
papel balate de calco, que pcxjía sei conseMldo fácilmen­
te de manera ordenada o también arrugarse y urarse sin 
dallo económlCO. p,acticano:> b que el propo Oiza decía 
sobre IOs tres elementos necesarios pa¡a proyecl&: "lápiz. 
papel y papelera' 

La colecci6n de croqt.is habla Sido rvnerada para 
segU( U1 orden, pero las hojas no tenian lecha. b cual no es 
propo de Oiza. qt.ien solla datar los doo..mentos que guar­
daba. Esia cirCU1stancia hace d1líal sabef el tiempo exacto 
en que estos dibufOS se realizaron aunque, posiblemente. 
tue1a un trabajo retomado de vez en cuando duran le más de 
una década 

Don Francisco comenzó exphcándonos que la 
familia tenla unos 1enenos en Oropesa, en la provincia de 
Toledo cerca del límite con la de Extremadua. Llevaba 1iem­
po pensando en la posibllidad de construirse ani un relug10 
para disfrutar de aquel bosque de encinas. con María Felisa 
y sus hijos, durante tiempos cortos de vacaciones Al princi­
PIO conSldefó la a11ernativa de que la coristrucción fuera muy 
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Mana e rd.Jso pudiera ser levantada por él y sus hlpS. con 
algu)a a}'\lda adiocoal para d5P()l"lef en obra IOs e1emen1os 
estructurales Pensaba en la posibilidad de emplea/ Chapas 
metálicas para las laehadas, sobre un poóO de hemligón 
que resolviera el encuentro con el suelo natural. y utilizar la 
madera en las divisiones y acabados nteootes 31.J'Q.Je • 

segú'l avanzó el proceso, la Idea de "autoconstn.K:OOn" fue 
OOllSlderada cada vez más utópica 

En IOs pi meros d1bu¡OS, SlgUiendo el a den en que 
los most16 Oiza (croquis numerados del 1 al 5). se presenta 
la popuesta de una casa p,iSmátca, casi cúbica. con dos 
huecos IU'ldamentales y prác1icamente úricos: la entrada 
po, el Norte y U'l g,an ventanal en la faenada Su 

La solución de partida establece una planta cua­
O'ada de 7.20 m de lado (croqus 1) y los dit>t.p. pmopa­
les se rep¡esentan aproximadamente a escala 1/100 EIO 
permite 1i)<!r el res10 de las d1menoones· la casa se eleva del 
suelo la altl.Ka esuieta para el paso de lX'lél. persona y enoe­
rra u, voumen de 3.60 m de altura que debe 1econS1deta,­
se después P<M"ª hacer pooble la (jsp:)SICi6n ritenor en dos 
rweles La Idea del espaoo 111ewno. básicamente..., tero. es 
t.na hefeocia moderna que se iustctica aqú por razones de 
estrieta ecoroTiía 

El acceso se proáuce a través de u, espaCiO 

comprrnido donde se stua la escusa de entrada y tria 

barda de SE!MCJOS que rduye el a'macén Sobre estas 
dependenoas de a.tu-a f'l"IW a,ustada. se disponen cuatro 
dormtonos a los que se lega desde u,a pasa,ela que reco­
rre el interior en d1recci6n Es1e-Oes1e. El espac,o restan1e 
ocupa toda la altura. es una SOia habitación. aunque en ella 
se óleenoa u, espacio para coc:rar y comer. y rmrnente 
el lugar má:s específico de estancia La esuuctlla p:)ftaflte 
de&1e u, edío..Ao centrado lflleoormet1te que ,node de 
nuevo en el valor ,,tual que signtica ese espaoo l"IJmano 
que el refugio albefga La ctumeriea, tangente a la Mnea que 
u,e los puntos medios de las lachadas laterales. ayuda a 
manzar estos ámbitos y se piesenta hteralmen1e. hasta en su 
ligero descentram,ento, como corazón del hogar 

La posición de las escaieras para unir la trotaoón 
de estat coo el r.vel de los dotm11onos hace dudaf a Oíza y. 
de hecho. dlbu¡a superpuestas alternatrvas d fE!fentes 
Tambérl se contempla la pos1bhdad de U'1a pasarela pen 
metral desde la que se puede acceder a la cubierta. ese 
lugar donde se Sitúan otras máquinas de la casa, como la 



ctwnenea o la 1ecogda de aguas para el ai,t:>e. asi como tos 
ss1emas de capcaoOn de luz. La idea de COllSlderéM' la tena­
za como un espaoo de Vistas privilegiadas se convefllrá 
para Oíza en una cuestión muy impo11an1e en otras pro­
puestas p:)Slenores 

Es interesante vec cómo estas ho¡as rene,an la 
IOnTla de uat>a¡a, de Oíza QUe suge de un dáloQO enue IO 
que dibu¡a y IO QUe pensa Tocio se contempla. a la vez_ No 
se Sigue un razonamiento eslJIClamenle lineal, st10 que las 
respuestas al problema surgen en fCKma de Chispazos que 
unas veces 11urmnan aspectos parciales mientras QUe otras 
penniten contempla, la totalidad Los d1bups más abstrac-
1os. plantas. secoones y alzados. se yu:,aaponen más o 
menos ordenados a las muadas haoa el 111tefi0f y el extenor. 0o::µs 11 
cispcnéndose sobre el papel como si luefai oqelos uais-
parentes w.¡a superposoón permitiera una ret1oallmenta· 
oOn mutua, 1ndependien1e de las cuestiones de escala. 
tamario o pu,to de vista La mano del artista está presente 
en la manera temblorosa o segu-a de producll las Uneas, en 
la insistenoa y sombreado de alglll'las ZCX'lélS a las que se 
dedca una atención más intensa. en las masas bla"lcas o 
texiu-actas y en tos ~ de las personas, situadas en 
k.gares es11atégicos pa,a sel'lalar la dimensión o la actividad 

En tos dibuJOS Slg(Jler'ltes Oiza plantea reducr 
dráslieamente el tamaflo del re!ugio. La idea de una pieza 
caSi prefabricada vuelve a tomar fueaa y as/ IO expresa al 
dilereneiar tos apoyos de hCtmigC(l, hechos n Si/u. del 
habttáo..Ao (crOQl..lls 3). f,,q.j también se contempla. la duda 
sobre dónde situa, la Chimenea ya QUe la posici()l cenlJal, 
aClecuada al 111te11or. pudiera llegar a ser un obslácuo para 
ut~izar la cubierla La idea de usar es1e plana como estancia 
cobra enseguida valar (crcx:¡lis 4) al dis¡:x:x,er un sistema de 
celosias móviles en la cubrlC16n de la terraza para permitir su 
control cl1mát1CO y prOOJCU' una sombra protec1ora sobre el 
relUQIO. Esta mclV'lidad perm te traislormar la wnagen de la 
casa conooda con Cl.blerla a dos aguas. en 1a del t>elve-
defe elevado sobre un podio 

Oíza se reteria a muchos pequet"los inventos QUe 

hacen aún más sugererne el relato de sus propuestas As/, 
por e,empla, pensaba en una contraventana, para contralal 
el gan ventanal de la lachacla Su. en torrna de una pa,ed 
QUe g raba respec10 a su eie hOILZOntal 111tenor de manera 
que al abmse, med.anle un rnecéOSITIO de cables, hberaba 
el hJeco al tiempo que se convetia en una platatorma ali· 
,antada en su borde y ligefamente elewda sobre el suelo 
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natl.l'al Esta contraventana pe,m11la cerréll el 1elugo duante 
el tempo en que no se u~hzara. proporoonancso una pro­
tecctón necesaria tanto a los v,cluos cerno a las carpint9flas. 
Pero también se transl0<maba en u, suelo ai\111cial cuando 
el te,reno extenor estl.Niera en malas condiciones Oíza se 
refer'ia en bfoma a esca falsa p.red, Ct0"do la coouaveota­
na estl.ME!ra cenada. en la que pcxtfan aprecase las tlJe.. 
las de an11guas pisadas como SI prc:x:eóercVl de U1 se 
extrano aieno a la ley de la gravedad 

Un relugfO en el bosque debe pres&var el lr'lt9f10< 
de agresiones externas y P'oveElf los medios que hacen 
IX)Sible la habitación Oíza deso1bla una llegada emooo­
nante. con el ambiente exienor acMlfso. a ese lugar de pro­
tecoón El ap,o.·echamiemo al máximo del calor ntemo en 
lila zcm de cima extremado mpica pensar cudadosa­
menie la posioón del fuego y a,.istar al máximo el VOiumen 
1nte11a (CIOQuiS 5). Pero es1os SrStemas no sólo se relaoo­
nan con el bienestar físico, y Oiza ~ dotar al inlero de 
la casa de lugares pñvados, condiclOn neudible de la habi­
tación (le hemos ódo mochas veces a"laizar los agur,eo. 
tos soore 'Comt.ndad y Pnvac:idacr que Chermayefl y 
Alexandef desa11olaron en su texto). Cuancso la puerta del 
dormitorio se cier1a también este árnbi10 se aleJa del calor. 
Para evitarlo Oiza 1nven16 un sistema de aire caliente Sin 
1mpusión rnecáruca. que consistla en solda! al tubo cent,aJ 
de la ctwnenea CU:1.tro ronductos tM.Jecos los cuales. at lle­
ga- al r.vel Stpena, se despazaba, haSla cada lila de las 
P0QUel"las celdas. De esta rn.r.era el aire ca!lente CifCUlaba 
po, CO'M3C06n y penetraba po, sepa,acto en los dom1110-
ri0s. aui cuando éstos pe,ma,,eoeran cenados 

TOdos estos a¡us1es tenlan para Oíza el mismo 
valor que la presencia de la casa, su SIiueta o el carál::191' del 
1nteri0r, de hecho contnbuian a crearlo, y ello hada tan suge­
renle su desoipoón 

En las prcµ.iestas que Olza oonentaba a con11-
f'UICIOO la casa se dibu¡aba con u, a,us1e dlmenso'lal de la 
planta cada vez mayor, con lo que su IIQI.Ka apareda mas 
esbelta También se había dlsmlf'IUido la Cislanoa con que el 
reflll)O se elevaba SObfe et suelo: IO que a prinopo era u, 
reducido po,ctie se concebía ahora como U'l8 StT1ple sepa­
ración enue IOs suetos natl.l'al y a,ufcial Sin embargo. a Oiza 
le preocupaba que el espacio producido por es1a separa­
ción pudiera ser util1zad0 por algll'l excurSionis!a como res­
guardo PfOVISIOíléll y que u, fuego encendido all! IJegara a 
quemar la casa 



Elo poduce t.na SWciOn en la QU8 es1e espacio 
extenor que el ,efugiO poducia debajO se traSlada a lJ1 lado 
y se pensa al resguarOO de lXl muro y a.Jbeno por ll'13 pér­
gola ligefa {croqus 8) Ju"llo a él, la edilicación que alberga 
el espacio intericr controlado adquere las popofCIO"leS de 
ll'13 1one Las retaoones enue amoos elemenlos se dbJtan 
con drvefsas posbkladeS 

A partir de este rnomerito aza siempe piensa el 
refugio como una 1one, de mayor o menor al1ura La prrne­
ra propuesta que se detalla tiene una planta cuadrada de 
4,20 m de lado y el refugio se desarrolla en cuatro nrveies 
(croquis 10). En la planta ba¡a. está el acceso y un almacén 
dQnde pudiera guardarse el coehe, desde ela se sube a la 
estancia, con coei'la, que es necesario atravesai para 
ascender St..CeSIV3l'T\Ele a los cloon1toriOS y a la terraza A 
orza le gustaba esta situaoón elevada de la terraza y nos 
~baque al rebasar en altUfa los áltx:;,1&.:¡ era posible ve, 
la veona Sierra de G,ec:tos, con la que este k.gar pnvilegla-
00 adQuria la C01do6n de lJ1 mi"ador En IOS dbt..ps de 
alzados se óspOnen lOS tuecos segtíl las dlsllfllaS ooe-ita­

oones 

La etapa siguen1e no presema varlélOCl"l8S sustan­
ciales de esta üoma dea Se trata de resolver la escalera 
que llega a tJaSladarse al centro de la casa, para conseguir 
entrar en IOS dam1tonos (crOQUIS 11) También se duda 
sobre la pos,ci()'l del o..ar10 de aseo que. NO"a en la plan­
ta de esta'leia, S8QU"amen!e prOOJOfá poblemas. incuso 
se~ a anpllar el rwel más ba¡o del refugio, dQnde se 
poduce un balCOO. SK'l la mtensidad de la platatorma que ya 
se habia 1ameado en alguna solución antetlOf, y se intuye un Ctocµs •1 

posible sem1s6tano al a¡ustar el nivel de acceso 

Las popues1as siguientes (cr~s 19) llevan a 
u,a soluooo formal más enla!iea aza se refiere aQl.Í a una 
cuestlOn epitelial En es1e punto el proceso entra por una 
senda menos ciara y los nuevos datos que se introducen 
afectan sobre todo a la errvoltll'a exterior La escalera se dis­
pone de ruevo a un lado y la planta se es11ra ligeramente. en 
di1eco6n Este-Oeste. con lo que adquefe ronna rectangu­
laf La casa se 1emata con l.1'13 Clbefta de pabelón. t.oa 
especie de carcasa QU8 abe ta terraza concebida chJra 
corno ui k.gar de cont,g..ra::ión más rig(ta 

Esta varl3Cl6n que m~ la silleta rematada por 
una cubleria a cua1ro aguas y la pérdida de Hexibddad que 
se apr8C4aba en las SOluoooes rmeoatamerue anieriores 
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ccn::u:e a U1 Ofden Sllllétrico del reftgo, con puerta ca,. 
uada y OsposiciOn lrontal de la lachada que se recorta en 
t.na siluela a dos aguas (aoqus 25). La escalera se Ofgan.­
za según un 1razaoo estrictamente vertical. próximo a la de 
caracol pa,a de¡ar Sitio al aseo Muado µ110 a ella. 

La cornpooc:iOn lormal de la lachada, con v,dneras 
de 1emate o..rvo. inttxlde al retugio U1 cierto éllfe dasosca 

c,ocµs 51 Este énlaSIS srnétnco !lega a a!ectar a la estructUfa {CIOQUS 
29) Q.Je Oíza deoóe manifestar al exte,iOf, dismifluyenOO de 
forma dras11ca el espacio acondicionado 1nterr.o. En es1os 

o:i: dibujos se escooen las ~toes de cada planta. dispues­

tas dentro de un cuadrado wlual de 6 m de lado ta bata 
para acceso y ga,a¡e, la pnmera con el aseo y u, salo dor 
mtooo. la segum QJe aR::>erga la es!ancia y la coei'la, y 
rnaimeote la terraza ruya SUPE!floe aurte11ta al aprOXIITlarse 
lateralmente a la estructura ve,t(:al 

En el desarrollo posterior de esla propuesta Olza 
piensa en una estructua más ligefa. e iOduso se saca la 
escalera al exieoor con b que se confiere al ,ellgo u, oer­
to carácter de tone vigía (croqus :)'.}). No obstarne. /l,l'lto a 
es1os dibt.f)s se inluye otra posiblldad de s.l.Jeta. de mayOf 

tamal"lo en el atranque. y que será desarrolada más adelan· 
1e En esta msma sene se eocueruran los dibups en donde 

OOQJS 52 Oiza traSlada al espaoo inte,iof la SOOTinidad loonal con la 
que piensa ahcxa el refugo Pa1a elo u!lltZa la Jl1egración 
VISUal de las piezas inlericfes qoe ap()farl esta ntención . 
como la escalera (CfOQl.iS 41), oll"IClusocon la pesenoa de 
otros elementos. como t.na especie de serllana que es con 
gruente con el g110 es11Nst1CO y la apa,ieocia que adquefe 
ahora la casa 

A continuaoón se produce un cambio brusco que 
es dillci de 111e,pretar al no t,¡arse su refe,encia 1empaal y ra 
Siquiefa 1ene, ta seguridad de QUe el o,den estableodo pa 
Olza sea cronológlCo {croqus 46) La Idea del refugio reo.J­
paa ta hbeftad de las e1apas pnmems y, para elo. se inde­
peodlZéln cimenStOnatmerne el fuste de la tone y su apoyo 
en el sueto. El retugKl se concibe como una construcción 
decid;dafTlMte verocal y cada l.llél. de sus panes se con!, 
gura con Clefta l"ldependeocia, aunque Sil perdelse pa 
complem la idea de cont.rudad El anarque. de matenal 
dlst rno al res10 de la tone. se óspone ccmo I.S'l PodiO que 
auneota la St,pertlCie de contacto de la edihcaoOn con el 
suelo. evocando la idea de estabdldad En contraste con el 
basamenlo se produce un a¡uste en sección honzon1a1 del 
resto de las plantas y se aumenta el núnefo de rrveles 



supecpues¡os. con lo que la esbetez del ,elugo es 
mayo, e ncremerua su ser de to«e La terraza se conci­
be ahora como u, gian VOlaózo. próxmo a la a.berta . 
con la que se conec1a mediante una escalera exterior. 
Tcx:las estas siluacialeS conheren complepdad a la 
silueta de la torre que vibra latera.1merne y se hace mas 
o menos transpaien1e en su ,elación gravitatoria y 
geogiáhca exprE!Sa1do así su "9salilidad 

En los óbu¡OS Stg..ltel'lles (cr~s 47 a 57) se 
desarrollan las posibii'1dades de es1a idea. Oíza piensa 
en dwersas formas de en11ar al refugio, a través del 
pod!O o mediante uoa esca.lera exterior (croqUs 47) 
También aqú tantea las posbles maneras oe orgaooar 
el basamento, que sigue conservando alll su cono­
oOn de a:x:nera y almacén. 

La planta del tuste de la 1orre se a1us1a en u, 
cuadlado de 3 m de lado. pa,a introducir alll los dormi­
tooos superpuestos e hilvanados por uoa escalera de 
caracol julto a la que se si1úan los serviOos La torre se 
arnpia en 1a CO'CtlaCÓ'l. que se extJeOde 1a1erarnen1e 
en dos órecciones pa,a albelQél' las oversas esta'lOaS. 
tan10 cecradas como al awe libfe. reprcx:luoérdose el 

simi orgárMco del árbol enraizado al suelo. elevado en 
el tronco y expandido en la copa mediante las ramas 
tendidas es¡:ontáneamen1e hacia el aire y la lu2 

[)¡.,,esas ¡)()Slt)lrdades de resolver cada pu,10 
so, dibujadas por Oiza en estos aocµs. meciante 
plantas. alzados y perspectlV8S En ~ de estas 
propuestas se expresa la concliCiOn aérea y ligera de la 
torre (crOQLiS 57) En este ütimo d1buJO hgura uoa lecha 
esa,ta con la lelra del aiqu11ecto 28-3-77 Este dato 
perm 1e li¡ar temporatneflte la é¡:x;x:a en Que se desa­
rrOllaron la sene de ideas que Quzá resu taroo mas con­
vincentes para Oiza El 1T11SmO hecho oe esabr la 
lecha pt..óera interpretase como lJ'I SIIJf'lO de cierto 
Ca'ácter t,naJ. de solución sat.slactoria 

La propuesta se dibu¡a a conliruaci6n de 
torma mas preosa. Siempre a escala 1/100 (csOQUis 66 
y 67). y en uro de los ühffiOS dib.JJOS lflCluso se apro­
vec:ra el espaoo que de¡a u, esiuóo de delale de las 
pasa,elas 00 Banco de Bilbao. IO Q:.le tamt>én ayuda a 
venficar la fecha esenia La suoerflCle IO(al de la solic:o"I 
es ahora de 44.5 m2 Oíza nos Bl(phcaba que había 
decidido Situar los seMOOS en la planta ba¡a De esta 
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manera o::üa en la casa un elemento necesano. pero lo 
a1eiaoo de las dependenaaS Vl".'(tefas Jn' SI la escasez de 
agua llegaba a prodUCII problemas de higiene. Nos hablaba 
de cómo conseguía este alejamiento Decía "Sitúo las ser 
VICiOS JlfllO a la cae.tea. detrás del arnacén. Si un t'lJésped 
me pregl.flla ldOnde está el retrete?, le oontestaré ba¡a las 
escaleras v OJando legues. al ga,-a¡e abre la puerta de la 
let'lera, auaviésala y encoolrcWás la pue,1a al. al tondo" Esta 

oocµs 67 ctesa-.:;oófl SUJ)Clle toda u,a expresión poética de la dis 
tanda lamblén Oíza descr1bla con entusiasmo cómo se 
produeiia la llegada a la estancia. en la COia superiOr 
Animaba a un lí'Mtado hlpO!éllCO a realizar este es.tuerzo de 
Slbr haoa un final que fTiefecia la pena 'la subida Jn' el 
lusle OSOJO e inC(rn()óJ producl"á un mayor etec10 Jn' 
conuaste al lega, a la estanaa lltlninada que se obsev.wá 
p:)' primera vez. al emeiger p:)' la tramplla. con IOs oios a la 
cota del suelo. lo que la hafá aún más ampl.a' De esta 
tonna el Maesuo concebla cada detalle 

Oocµs72 

Exisle en esta serie un óbujo que. au, runerado 
con el 62. E!fa preferido Jn' Oiza En él e,presa con mas 
pocas tleas esta presencia lled:>le y aérea de su casa El 
retugio se ,emata p:)' u,as gandes lárTWlBS de cnstal para 
rec:ogef el agua de 11.Ma que se cco::luorá al aljibe No es un 
cnstal que cieua la construcclOO. 'enerrngo de la arqu1!eclu· 
1a'. Sf'lO un plano quebrado que produce penunbra y 
extiende. como un halo evanescente. la presencia de la 
casa haoa el aire füe 

Recuerdo la üta-na retn6n de Oiza con nueslros 
ah.mnos de la Escuela de Maóld a fif'lal de cuso. IOs úlli 
mos días del mayo de 1999, en el salón de actos del BBVA 
Le habíamos peddo que tras una llltervenoón br&Je con· 
testase a las pregunias que IOs estudiantes quisieran hacer 
le. y acep16 con la misma genemsldad que dos aros antes 
permitJ6 Ofgafll.af u,a retnón SITlllaf en la terraza de Torres 
Bia"ocas 

/lJ pnnopiO el Maestro parecia no tenef tuerzas y 
contestaba con voz débil. pero IX>CO a IX>CO pareció repo­
nerse y SU1g16 la personahdad de Siempre. intensa. con1ra 
dlctcria y ágil. Enseguda, con su inteligencia y sens,blidad 
legO a emocxnar al auo:10110 Fue u,a sesión flOlvldable 
He ap.xttado las palabras con tas que Oíza se despdi6 

"Me hubiera gustado emplear el tiempo en 
construir mi casa, pero lo he utilizado para hacer las 
casas de los demás." 





GURE NAYA 

A lnales de los al'IOS cncuenta. el anes1esasca Ferrenoo Gómez y su mu~ 
PaQ..ita MEl"dlola OOCldieron constn.ase U'la casa decanix> en Du-ana. paia 
elOS y sus lfes ht¡os Le póerO"I ronsejo a su ango Josetxu Elbna que estu· 
óaba ArQ..lleclisa en Mac*d Eni:USiasta de la aqul8CIU1a mooema. ésle 1es 
acoose,.'.> que presa,oera, ele los a,quleCIOS kX:ales y recunesen a Don F,~ 
osco. l6l prolesor su,,,:> que hatia consln.ido la Baslca de Ararttazu. y que 
responderia snó.lda a laSe,pect.1was yeniusiasmo cxri quepeterlCia'l aif<n­
la' la cba 

En aQ..Jela época, Oiza acababa de es~ por su CUEl'lla al 
ma,gen de Room y SIE!fra ccn QUieneS desalrolO la ffiél')Orla de los PI0'/8CIOS 
p.-Ya el Hogar del Empeado La casa para Femará:) GOmez fue lJ'lO de los prl· 

f'Tl8fosencaigosquelegóasuruevoestudi0delacalel/iarueva En~ 
txtwólla en1ro a traba¡ar el emonces estudiante Ralael Moneo ( fue el mssmo 
Erona que propuso a Don F,.rosco a:mo a-Q.JteclO. c¡uen aconse,6 a Oiza 
que COl1fatase a Moneo) 

o..moo el matrmcnO GOmez conooo a Don FranCisco. e e,q)k;a'on 
que (JJ9WI t.na casa moderna y el a,cµtec:IO presentó lfl P"ffl8' a'ltePIO)'OCIO 
que no acabó cte corwencefles. por(J)8 "se parada demasiaoo a las .........eroas 
que ,enan los anenc.w'I05 a la entrada del.aragoza'. Leaclafalonque QUe!lan 
algo "m.!.ls prMTIO a la a,qutec!U'a del kJgar". Oiza se repwlteó la casa "De 
acuerdo con sus ideas, comencé a desarrollar una casa llbsolutamente 
racional, en forma de caja ... Un dla, en la E.cuela, mientras estaba exa­
minando. cogl una cuanilla y me pregun!A: lcómo haria de manera 
natural un hombre su casa? Y entonces dib~ la casa como función. Me 

dije: los dormitorios estarían en la zona de saliente; la cocina y el tende· 
dero, a poniente; el estar, a mediodh1; el estudio iría arriba ... Y procuré, 
más adelante, introducir una estructura que no quebrará las posibles 
vistas de la casa; y dispuse una especie de muros plegados que separa· 
ban las wnas ... Y a continuación, apoyé sobre esos muros un tejado. Y, 
mient.ra.ll examinaba a los alumnos, dibaj6, de una manera disparada, lo 
que deberia serla casa .. .". 

A~deen1C11CeS.elarQ..11eC1osntc:nz0atapet1ecei0n10sdes&­
os de sus Cilenles. cµenes catia,on en él plenarnenle Se estable()O entre 
Ellos l.llél cadrá relaeiOn dl.fanle IODO el b811¡x> que ruo la ccnsuucoón 
Tan1oa Ellos oomo a sus tl¡OS les gustaba acud~ a las l/!Sltas de obra pa"a 
esox:har a Don Francisro. aneno y ocu1en1e, descubl'léndoles ruevos mi..o­
dos en cada delal8 a desanolar A medda QU8 se iba acabando la casa. se 
rasladóavmaelaPClf1EfTIIXl'adas 

U, Cia. rru,seno. le P'egu'l!Óa Pacpta "i Por qué me contra1.aron 
a mf para hacer ,u casa? Yo soy muy mal arquitecto". EJa se asus10 
..bsetla..lla UarQ.ilzó'son cosas su,as. no 1e preoo...pes" 

<?ue Naya. que sg"llica ruesuo oeseo. se tE!fJT"linó en el ar.o sesenia 

Qa1do1acasaes1LNOacabacla.elmalfJT"O'XlG:'.:rne.zeo:a~a1 
p,,er1blógalo\'O'iaroAbeooSd1orrrne'U'l~r~Esiasscnalgu 
nasdesusrrég!J"es 
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Improvisación para una casa entre pinos. 
José Allonso Ballesteros 

En Ciefta ocasión uas t.na cena que ciscurió por bs 
cauces normales Oíz.a rio6 1J10 de esos OSCIJsos 
acerca de Oíz.a. dorde. en di'erentes reflexicnes. 1esta-

~~'p;~=~Je~~!~ ~ ~~ 
conoCian esto resultaba tan frecuen!e como poco creí­
ble. y era sin duda el resultado de lX'la poh.nda y C0'1S­
tan!e crlhca a la que somella a su obra y a su auta. que, 
en su etervescenoa asomaba al exteriol 

Estos arrebatos críticos 1an llSISlentes, resu !aban a 
veces exaspe,antes. y en esa ocasión Juan HU6!1e deo­
diO darle la razón En vista del poco valOr de su Obra 
construida hasta el momento, y de las escasas pers­
pectrvas de poder producir algo que merOOE!fa la pena 
en los próxmos al'IOs Juan Huane le r8CCX'T'lef)(jó que se 
tomara u, merecido y de'nwo descanso, Que abando­
nata la prolesó1 y cesara así su tormento responsable 
acerca de la cabdad de su arqutectua 

8 electo lue temble. Oiza paso el testo de la vetada rro¡ 
,r,lado. y la 00 por conduOa con ciecta preniura 

Doso tres ellas después Clelaceoa. Oíza se preseri1oen 
el ClespadlO de Juan Huaite con una carpeta P8QJe1".a 
lena de papeleS de CfCQJ1S d1blJ¡ados a mano En el 
extenorselela 
,mpmvisación' para una casa e<1t1e pnos. J. Saenz de 
CXza 95 

Los dos hermanos Huane poseen en Maloca dos 
casas al borde del mar Esta VM8l'lda que propone Olza 
se Sitllél entre ellas en una peque"la parcela llena de 

~~~~~::~:~;~~~ 
vivienda ¡amas _constru,da o p,c,¡eclada por el maestro. 
u, documento 1néd110 que aqu os entregamos !al como 
ha llegado a nuestras manos 
A veces merece la pena u,~ 
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PiYa l.l'l ib'O la1~te preparadO sobfe Sáenz de 
Oiza que p..bl,calá en dos pa11es la edilonal Pfooaos. Arltón 
Gap¡1~ reali.Zó. además de un largo texto. i..oa antolOgla de las 
reflelóones de Sáenz de Oiza vertidas en d,!eien1es entreviStas 
y en otra néóla 1~ para oomple(aflas 

Se~retazosextraidosóeéslaÜll'Tlanlen-­
lanOOdar ..ria oena oee del su pens.YflleOIO. ai.rQJe sera la'! 
ocomp1e1a y dd~te expresiva óe to que s,empre lue 1a 
extraorónana ludez, rapdaZ de pensanen!O e nsOica capao.. 
dad oe asooac1Ól1 que e&actenzó su pedagógico habla' 

Palabras de Arquitectura 
Retazos de reflexiones de Sáenz de Oiza 

AntOO Cap:el 

*A mí nunca me pareció mal que la Escuela fuera una Academia limitada. 

Lo cierto es que hadamos proyectos académicos porque no sabíamos hacerlos de otra mane­

ra. Entonces, el mejor ejemplo español era lo de Regiones Devastadas, que estaba bien, aunque fuera 

algo modesto. No era pernicioso, y lo que me parece peor es no haber comprendido entonces, o haber 

perdido, la artisticidad. Hubo un momento que yo creo grave en mi formación como estudiante, y es 

no haber llegado de verdad a ser pintor. Los arquitectos son artistas y ésa es su verdadera condición. 

Yo sabía pintar como niño, como joven, pero no pude seguir porque tuve que preocuparme por lo téc· 

nico y lo científico. y entonces descuidé lo plástico. Fue, para el futuro, un lastre. 

En la enseñanza académica del dibujo y de los proyectos -sobre todo en la del dibujo-, se bus­

caba que se fuera sensible a lo sutil, se buscaba una verdadera enseñanza artistica. Yo no llegué a cap­

tarlo, quizá porque se enseñaba a través de modelos griegos, y buscábamos lo moderno; y eso nos des­

vió. 

Me enfrentaba de estudiante a López Otero porque él nos enseñaba a Schinkel, y yo le pedía 

Le Corbusier. Pero no entendía a Le Corbusier como un purista, como un pintor, como un artista, sino 

como un revolucionario. Y me dedicaba a la estructura, al cálculo, a la técnica, y no a la arquitectu­

ra. Si yo hubiera tenido una verdadera visión hubiera aceptado a Schinkel, porque era tan buen artis­

ta como Le Corbusier, pero entonces no podía entenderlo.-



ArQ.11 !ur, 

IK 1 

Complp¡d 1 

•1.a épica, la epopeya, es como si no tuviera autor. Si se quiere alcanzar una obra de vercia­

dera altura -cosa para la que yo, desde luego, no estoy dotado- ésta tiene que ser una epopeya, no una 

obra de lírica, por lo que hay que distanciarse de la condición de autor, de la obra lírica, de la obra 

personal. 

Y, sin embargo, necesariamente, el autor pone más de lo que deberla: hay una especie de 

razón interna, que te hace ver las cosas de una determinada manera, y de la que no puedes huir. Pues 

yo mismo, que estOy haciendo critica de la arquitectura de autor, soy, en el fondo, más autor de lo que 

parece, ya que soy limitado en las interpretaciones de que soy capaz, y estas limitaciones creo que las 

pongo yo, no las pone la obra; no las pone la razón de la obra. Defiendo la arquitectura sin autor, pero 

nadie logra ser tan distante de su producción. 

La mejor arquitectura es la que no tiene autor, la que es impersonal: una canoa, una bicicle­

ta, un bote de remos, ... la que no tiene autor: 

·siempre estoy aprendiendo, siempre dudo, y por eso mi arquitectura no ha sido continua, sino dife­

rente. Sigo siendo estudiante, y por eso, a la vista de mi obra, se descubren mis fracasos. He visto las 

cosas menos claras; por eso he sido ecléctico. Tratar de encontrar la forma que el problema plantea 
es, tal vez, una de las explicaciones de la diversidad de mi obra: 

· complejo, para mi, tiene que ver con complexus, de buena complexión, buena constitución. Lo com-

plicado, en cambio, es sinónimo de confuso. Las formas técnicas son complicadas y determinadas, y 

sólo valen para una cosa. Las formas arquitectónicas son simples y valen para muchas cosas, es decir, 

son complejas, "complexas". 

Un puzzle, por ejemplo, es la cosa más complicada que hay. Todas las piezas son distintas y 

tienen una única colocación, y su objetivo final es muy limitado: no tiene otra salida que reproducir, 
muy mal, una imagen. El reloj también es muy complicado: muchas piezas distintas, que necesitan un 

orden exacto, y un único objetivo: dar la hora. Si está parado, casi parece que la da mejor, aunque no 

haga nada. Algo con buena complexión es al revés: es una constitución de piezas muy elementales, 

pero cuyo objetivo tiene muchas salidas y posibilidades. Un mecanismo especialmente complejo es la 

red telefónica: los aparatos y cables son iguales y las salidas infinitas. Puedo hablar con quien quiera 
y decir lo que sea, lo que se me antoje. 

Un estuche no es un cajón. Un cajón sirve para cualquier cosa, para guardar lo que sea, y su 

fo rma es simple, rectangular. un estuche es especifico para un objeto y tiene su propia forma. El estu­

che del violín tiene forma de violín, sólo vale para el violln. La arquitectura obedece más al concepto 

de caja que al de estuche, aunque contiene a su vez cosas que son cajas y cosas que son estuches. Pues 

contiene también cosas técnicas, que concentran más la forma, al ser más especificas. 

Por eso en la Villa Sabaya los cuartos de baño, objetos técnicos, son de formas complicadas, 

tienen mucha fo rma, pero el estar o la terraza, lugares complejlsimos, en los que se puede hacer de 

todo, y que están llenos de matices, son muy simples, son re<:Langulares: son habitaciones. 
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La verdadera arquitectura se compone de pasillos y habitaciones. 

La arquitectura debe brindar espacios indeterminados que permitan muy distintas acciones. 

Cuanto más variado es el campo de acciones que puede ofrecer un espacio, más regular y simple es 

su forma. 

Es un fracaso el pretender una arquitectura muy condicionada, muy específica.· 

'"El Jugar es Jo más importante de la arquitectura. Frente a la identidad del objeto -que flota sobre el 

lugar, que no se hace de acuerdo con el lugar-, si algo distingue la arquitectura del mundo de los obje­
tos que llenan el cosmos -incluso de los objetos inmuebles, como los postes de alta tensión- es que la 

arquitectura está enraizada en el lugar en que se levanta, surge del lugar. 

El problema del arquitecto es poner al hombre en relación con el medlo; la arquitectura es 

hacer habitable el medio flsico: la arquitectura está asf ligada al lugar de un modo que no Jo está el 

mundo de los objetos. 

Tal vez, con la tecnificación, las casas se hagan més independientes del medio. Aunque hasta 

los barcos se hacen para las condiciones de navegación de un mar, y no de otro.· 

'"La ciudad es un problema de tiempo, no de espacio. La duración del sol determina el tamaño de la 

producción y, así, de la ciudad. El desarrollo de la ciudad se ensancha con los medios de moverse, de 

comunicarse; es la más importante aportación de las técnicas a la definición de la ciudad. 

En la ciudad antigua está ya todo lo que en la ciudad interesa, lo que la ciudad es. El proble­

ma de la ciudad está ya completamente planteado en la ciudad histórica. 

La casa es sólo una casa, como siempre. Tundra objetos, anefactos nuevos, pero será como 

siempre. Una casa antigua podrá hacerse más habitable con objetos nuevos, sin necesidad de cambiar. 

Del mismo modo la ciudad no necesita tanto un cambio como una buena mejora de los imple­

mentos técnicos de que dispone. Pero la casa antigua tenía tamaño para recibir los nuevos objetos téc­
nicos y, en cambio, la ciudad histórica no lo tiene.· 

*El umbral es el espacio que relaciona el interior y el exterior y, por lo tanto, es tu existencia. 

Tú t ienes tu vida privada, pero tienes también tu proyección pública. El umbral es así el cen­

tro del mundo. 

Esto es muy importante para la arquitectura, pues la arquitectura es tanto más importante cuanto 

más grueso es su borde, su umbral.· 

·1.a arquitectura no puede ser solamente un objeto técnico y, al tiempo, no puede dejar de ser un obje­

to té<:nico. La posibilidad técnica y constructora de la arquitectura genera la fo rma, pero la voluntad 

de expresión -su lado estético, cultural- la genera también. 

Lugar 

Oudad 

'' )1 Vf!Xl 



Axial da(J 

La crisis del Renacimiento coincide con la crisis de los objetos técnicos. Nosotros, en cierta 

medida, somos esclavos de la técnica. La Naturaleza no le deja al hombre libertad de pensamiento. El 

hombre encuentra un nuevo instrumento y el instrumento determina una nueva forma de aprehen­

der, de tomar y captar la realidad. 

Te voy a decir Jo que será la revolución del automóvil: consistirá en que las ruedas estarán 

motorizadas independientemente, con electricidad. Pero otra será también que los cristales serán 

dobles, mucho más aislantes, sin ruido. Entonces la forma no importará ya tanto, porque al elimi­

narse el ruido no necesitarán ser aerodinámicos, aunque gasten un poco más de gasolina. La elimi­

nación del ruido la hace la forma aerodinámica del coche, y a partir de ahora lo hará el vidrio, que no 

necesitará abrirse, porque el coche estará climatizado. El vidrio es ya el acero moderno. Resiste el 

calor, el frfo, el ruido, hasta las balas. Lo que no da en arquitectura es intimidad. La casa Farnsworth 

de Mies no daba seguridad, por causa del vidrio, pero eso ahora ya no es verdad. Es objeto de seguri­

dad y de aislamiento. aunque no de intimidad. El vidrio no es la pared. y hacer casas es hacer pared, 

porque la pared es el soporte de las cosas.• 

·En la Naturaleza, por un lado se recupera la simetrfa y por otro se rompe. Asl, la ruptura y la recu. 

peración de la simetrla es una de las claves de la arquitectura. Porque es clave saber cuando la 

simetrfa conviene y cuando no conviene. Mies van der Robe hace casi siempre los edificios públicos 

simétricos y los privados asimétricos. 

La influencia del sol, la orientación, la vista, la organización interna de la casa no es simé­

trica, y así, en general, la casa no lo es. En cambio, un teatro, un museo, probablemente deban ser 

simétricos. Lo público tiende a la simetrfa y lo privado a la asimetría. Un rostro es asimétrico siem. 

pre, en realidad; en cambio, el promedio de muchos rostros, el rostro ideal, por ejemplo, es simétrico. 

El hombre, como ser público, es más simétrico que el hombre concreto, el hombre individual. La cam­

pana de Gauss es simétrica.· 

· una de mis pasiones en la arquitectura es el pensamiento sobre la axialidad. El hombre tiene unos 

ojos y una boca; esto es, hay huecos pares y huecos impares. En los principios orgánicos de la arqui• 

tectura está el hecho de que, en general. los huecos sean pares, a ambos lados del eje, y no impares, 

o centrados. En la arquitectura medieval se parte del principio de la división en dos de un hueco, y 

nn en tres. El núcleo central de la composición. lo que está sobre el eje, siempre es un machón. Parece 

que en los principios de la carpintería, en la cubierta de caballete, la existencia del pilar central es 

más impor tante que la de dos laterales. 

El paso de la división en dos a ot.ra más abstracta, la división en tres, es el que genera los 

principios más clásicos de la arquitectura. Es muy dificil, por ejemplo, dividir un papel en tres par­

tes; lo sencillo es hacerlo en dos. Si doblas, o divides Wl papel en dos, es como si tuvieras dos vanos, 

dos huecos. La división de un papel en tres, más dificil, más abstracta, genera un hueco central y dos 

laterales. En el clasicismo, el principio es el de la composición del hueco como dominante central. El 
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Partenón no puede tener un pilar en el centro, tiene que tener un hueco en el centro. En la arquitec­

lUra ojival, en cambio, muchas veces los huecos se dividen en dos. Cosa que ocurre también en la 

arquitectura toscana del quattrocento, o en el propio Alberti, cuando, a pesar de ser una arquitectu­

ra renacentista, los vemanas se dividen mediante columnas. Esto es lo que yo llomarfa el principio 

orgánico o "vegetal" de la arquitectura. 

En el clasicismo, sin embargo, hay casos excepcionales, como pasa siempre, como es el de la 

invención del capitel corintio en un templo, de Ictinos, en el que el capitel corintio ocupa, como dei­

dad, el fo ndo de la nave y por lo tanto una posición de pilar central. Es un caso excepcional y abe­

rrante de la arquitectura clásica. 

En la arquitectura no clásica el pilar ocupa el eje como disposición más lógica, derivada de 

la cubierta a dos aguas, de la tienda de campaña. Porque es más elementalmente constructivo. Hay 

caserfos vascos que tienen columna en el medio y puerta lateral. Y hay oll'OS que tienen la puerta cen­

traJ, pero éstos, en realidad, contradicen el discurso lógico y constructivo de la forma, en favor de lo 

significativo. 

Pues los espacios más cargados de representación son los huecos. En el Partenón se rellena el 

frontón o los huecos entre los triglifos. La decoración va a los vacíos, porque éstos están cargados de 

significación.· 

C' t M1'f1í I Orn:: 

"El ornato es la adecuada disposición de la estructura, su "decoro"; si la estructura no se adecuara, 

sería una arquitectura "indecorosa". El decoro pertenece, casi, a la situación de la obra, al caso con-

La educación de una persona, por ejemplo, consiste en conseguir su propio "decoro", no la 

estructura, que le viene dada. Sus detalles pequeños, su vise.ge, ahí es dónde está la persona. 

Por eso a los grandes arquitectos -a De la Sota, por ejemplo- casi les da un infarto si se les 

hace un pequeño cambio en una obra. Igual que un gran poeta, que piensa muchisimo en una pala­

bra, en una terminación. La puerta, una moldura, el color, un picaporte, la proporción de una cosa, 

definen lo más importante de la arquitectura. 

El Partenón no es Paestum. Ambos tienen la misma la misma estructura, pero distinto deco­

ro. Como ya decía Le Corbusier. 

Porque se ha leido a Le Corbusier sólo en su primera parte. El dice: "L'architecture est lejeu 
savant, correct et magnifique des volumes sous la lumi~re•, pero, sin más que un punto y coma de por 

medio, sigue: "la moclénature est encore et exclusivement Je jeu savant, cor rect et magnifique des 

volumes sous la lumiére. La modénoture laísse tomber l'homme practique, l'homme hardi, l'homme 

ingenieux; elle en appelle au plasticien. La gréce et, en Gréce, le Parthénon ont marqué le sommet de 

cette pure création de !'esprit: la modénature. 

As!, lo que al final nos hace pensar que un arquitecto es mejor o peor es el decoro, el visage, 



la modénature, mucho más que la estructura. La modénature, o manera natural, la forma, podrlamos 

decir, de presentarse el objeto. 

La obra del Museo de Berlín, de Mies van der Rohe, es la transformación del templo de pie­

dra en templo de acero. Pero lo importante no es tanto la idea que hace como lo ajustado de lo que 

hace: el visage, el decoro, la realidad final, visua]. en sus más pequeños matices. El problema menor 
y no el problema mayor.· 

•Todas las "profecías" en relación a las cosas más queridas por Le Corbusier no so cumplieron, porque 

estas cosas no tuvieron futuro. Una, la pipa, porque fumar ya no está bien visto sino prácticamente 

prohibido. Otra, el trasatlántico, que fracasó por Jo práctico del avión y por su falta de rentabilidad: 

demasiado personal. Otra, el hidroavión, innecesario una vez construidos tantos aeropuertos. Otra, 

el abasto-cemento, material que él creía de gran futuro, y prohibido más adelante. 

Esto no quiere decir que mi admiración a Le Corbusier no sea grande; es, no obstante, muchf. 

sima, y admiro sobre todo el tipo de ciudad jardín en vertical con las viviendas de los inmuebles-villa 

centradas en una gran terraza de doble altura, y, as!, con un gran hueco por vivienda, uno sólo. En 

un sentido estricto las he proyectado algunas veces, pero, como él, no he llegado nunca a construir­
las.· 

·Hay que apoyarse para crear. El peso de la historia es lo que más ayuda para apoyarse y seguir ade­

lante.El aspecto más negativo que yo encuentro en la aportación -fabulosa, por otro lado- de la arqui­

tectura racionalista fue el no dar entrada alguna al peso de lo histórico. La arquitectura más fecun­

da ha sido siempre la que ha encontrado un desarrollo de la arquitectura anterior. El progreso es par­

tir de lo dado. No puede haber nada nuevo si no existe ya un lenguaje previo. Puedo ser radical pre­

cisamente porque soy capaz de mirar mucho al pasado. A veces lo he hecho incluso miméticamente. 

Pienso, por ejemplo, en PaUadio y en el proyecto de la Basílica de Vicenza. El lo hace para 

cubrir unas construcciones anteriores, de trazado medieval, y este trazado, que está obligado a acep­

tar, le obliga también a unos huecos y a toda otra serie de cosas, y de ah! saca una nueva arquitectu­

ra, la de la Basílica. Tan nueva le parece, a pesar de estar hecha cubriendo lo viejo, que la publica 

luego en sus libros, pero prescindiendo del trazado medieval que le daba origen. 

Pienso también en la cúpula de Brunelleschi para la catedral de Florencia. Está hecha para 

rematar una iglesia medieval, y se cumple con ese propósito, pero se inventa al tiempo una nueva 

cúpula y un nuevo sistema para hacerla. 

La tradición, el material del pasado, es, en cierta medida, el fundador del futuro: 

Otras entre.istas ~S que el leclor puede consutaf son 
Re,isca OJadefns. Balcelcnl:. aor~ fll'CI 1963 
Ae'1Sla ~. Maarict. rP 32, 1986 
RevtSlaAr~a Mactld.rr'264-265.eoero-aor, 1987 
Rev,staArcµlt.lCIU'aM.nld.rr'267.,uio-agostO 1987 
Pe.asta Et Oor:µs. Madrid rr~ 32-33. aor1· 1988 
Re.osta Disetlo lntenor. Madld. n" 5. µ1iO 1991 
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Hacia una Arquitectura 
Maria Ll.nsa López Sardá 
José Carlos Velasco López 

"Oteiza me dijo que no podía morirme sin ver Ronchamp". 

9 de octuble de 1999 T,es días anies de que Oiza cunp1a 81 al'IOS llegamos a Aonchamp. Ante el V1Sh,mbre de la 
capila en IO alto. alá a lo le¡C>S. el cansanao desaparece 

Oia g,s para u-e VISlta 1argamen1e deseada En la en11ada. nos paramos a ver la bibllogfa'ia de LC que llenen a la 
venia Oiza compra para IOOOS cantidad de e,empiares del librito Textos y dibu¡os para Ronchamp En la primera página, un ó1bu· 
jo de una estrella de ses pu11tas y las palabras del propo LC 

"Esta capla de Aonchamp nao6 de l.lla larga búsqueda a IO largo de cinco al"IOS. N-0 de Hautes 
truto de los rúneros" 

Subimos el camino entreviendo la e.apila In mente el reconido del Partenón. Al llegar a la explanada de la 1achada sur 
c:onenzamos a desparramamos coniernplandO la im¡:xioen!e imagen téW'ltas veces viSta en I01oga1:as La escala nos mpresona 
(no IO ITa'lSffillen las lotos) 

"No, no, hay que seguir el recorrido que LC planeó para entrar en la capilla". 

Volvemos a agruparnos y le seguimos g11ando a la izquiefda pa1a rodearla La tuente de hormgón con los polledfos. la 
gárgola y la prOluberancia del rruro oeste es la pr,rnern excusa para pa,arnos 

lX1 ¡aponés está visitando el moounen10 Le pedimos que nos haga una fOlo del giupo y entablamos conversaci61 
También es arqu1ec10. conoce la otxa de Oiza y le comenta que. con sus gafas en la 1rerue. se parece mueho a LC Aparece 
ooo arQU!eclO mactrieno. Marlinez Sarnamana Suge el Oiza p,ofesc>f de Siempre 11ansmi:iencto. en5el'\arldo con pasiOn. en l.rl 
popu, llarcés-rgés-espa(\ol 

La conversación gira en temo a IOs guesos muos. la gran cubierta. no la cons1rucei6n mírima. no una función lim.1a 
da. la importancia de la $!presión en arQU1tectura. en cua!Quer hecho hJrnano 

"Con un haiku que cita y analiza Sánchez Ferlosio le voy a contar lo más importante que puedo decir". 

"Al SOi se están secardo IOs kiTIOnoS 
ay las peQIJ€l"las mangas 
óel nino mueno 

Tras lJ'lél noche en vela anee el cadável dE¡j riño que ha muerto IOs farTllliares esiét'I a!L.lddos. como 
ausentes Un poco de viento hace que se mueva la peqJel"la manga del kmOno del riño, Que estaba pues 
to a secar con et resto oe la ropa, y esta imagen hace su91r et llofo en kls familiares.' 

Oíza rellexiona la representación del hectlo es más luelle, más emoc1ooante. Que el p,opo hecho Y es10 nos trae a la 
memona el primer via¡e con Oiza y María Felisa a F,ancia También guiaoo por Le Corbuse. 



Todo comenzó a pfineros de 1988 Oiza nos c:.omen16 que en 8 Moó.Jlor. LC ataba de pasada,..... libro. sin daf muchos datos y 
QUE! este Iba IO había \'UE!llo aEn:X)fltrar, no s6k> atada coo todaS sus retereocias, SaOO rruy alabado, en el btlfo de A Fo.xrwaf 
des Caais. La Propoo,on Egyp1ienne MaCi6 QUE! él. en u, via,e a Pals con Juan Huarte en los anos 50, IO habia tenóJ en sus 
manos, pem que habla sido todo muy rápido. 

"Libro raro e interesante, que según dicen quien lo ve no lo vuelve a olvidar, no sé por qué no lo compré pues 
siempre he pensado que las medidas, y la modulación, eran claves en la Arquitectura ." 

Oiza nos peimtl6 lotocop¡ar sus e,emplares óe 8 M<Xlukx y de La PrO()O{tiO() Egypnenne: dos ~bros llenos de anotacicXles y 
comentariOS esenios de su pu'IO y letra 

Buscamos este btlfo pa Maod y ro enconlramOS oogt.na releieocia No eastia 
Un ar"'11tec10 (y diplo'nátrco), ..kJan lLis Mu"loz·L.aborde. QUE! 1raba¡aba en esos momentos en la sede de la UNESCO 

en Pañs, se ofreció pa,a ~rnos en la búsqueda y consg..it6 IOcalizar en U1a ele oo Escuelas de ArrpleclU'a ,..... e,e,,plaf del 
lbro. M le dieroo una referencia ele t.ra libreña 'de vie,o' donde tal vez pudiéramos eocx:rrtrar10 

Y en mayo de 1988 nos fl.llmos a Parls en busca del libro 
una librería pequer'ia y antigua regentaóa l)()r dos VleJE!Cilas que al preguntar l)()r el ijbro d1ieron que no IO 1enian . M!e 

nues110 interés, al menos en pcx:lef verlo pues no lo hablamos conseguido en la Escuela de ArQUltectu1a, comenzó una larga 
sene de pregi..ntas .. Pafece que contestamos adecuadamente y nos d1Jefoo que dejásemos nuestras seras y que ya se 
l)()r"drlan en cootacto con nosot1os. Siete meses después 1ecibrnos t.ra carta en la que COO"IUfllCaban que estaban a nuest1a 
dis¡'.X)SICÍÓ'l dos e,emplat'es del mencionado libro 

Tras varias y taigas vosatudes, ¡uslo un aro después del via,e. los loros legaroo a Mactid Al verlos. enterómOS las l)'e­
cauc:icres. Cada e,emplar mide SOx70 cm. Y pesa unos Cinco k»os El titulo complelo del libfo es De fhchteclufe naturelle ou 
Rappofl de Peuus Talematianus sw felablissement, <ta;:xes les p1incipes du /afltlisme, du taotsme, du pyrflag<XiSme et de la caba 
le, duna 'regle dot' servan, a la rea/isatiofl des /ois de fharmonie universe/le et cont!ibuanl. a faccomplissemenl du grand Del.Me 
Ed,1é par Alexandte Ro.her, 1,bade. Aux EditJOnS Vega 

Oiza esaibe en su e,emplaf de El Modúkx 

"clave "" pág 199 me parece que este libro influyó sobre LC, del libro no cita su autor sino dos palabras del título. 
En esta pág. Pasa de l '75 a l '83 y cita indirectamente a P. Ta1emarianus. El purusha de los Brahmanes.' 

Con un dibu¡o del prOPfO Oíza repmducerdo la figura 83 del libro: un hombre 1endido a lo largo con IOs brazos en pro­
k:>ngac16n del cuerpo 

Doce anos después vcwemos IOs cua110 a Francia para ver Aorchamp y La Touiene Tal vez sea la iglesia la obra más 
erw;,naoca de LC El viaje tJene algO de peregnación. Oiza disluta, sato ea. experimenta esta obra c:onc,eta Le fllei-esa esa 
capacidad mistica de LC pa,a proyeccar, que donde mep exp,esa es en IOS espaCiOS reigiOSOO lh1 perc.epción y entendirrel-
10 de la él'q.atec1aa que corieve la capacidad de emocicrlafse. de fT'IOJE!f al hefflbfe a otro rwe1 de experier'lca espace 

La en1mda en la iglesia se retrasa i0deloctrnen1e, segoo,os con los ha!kUS . pa,ece que Oíza QUIElfe aia,gar ese 
momento Por l,n. la conve,saoOn se dlk.l¡e Entrarnos en la ,gleSla Lf"IO a U"IO, y nos pararnos acontemplar ese espaCiO pero no 
hablamos Cada uno, 1ndMdualmen1e, vamos paseándola en Siienoo. de vez en cuando algún comentario suelto. Oiza la recone 
coo calma una y oua vez, se Sienta, la mira y remira. se nena de ella. comenta de la apariencta de lortaleza en IOs muros y su 
austera y pobfe cons1ruoo6n. del pavimento de madera de los bancos, de la inchnaoón del suelo. de la !c.tma de las capllas 
late,ales, del uso del COior, del prodiglO de la luz fllet"iOr, de la potencia de la cubierta que se posa como un velO . conslfuida en 
hOfrrugón, . , senolamente está d•slrutando 

Salmos y conto.wnos 1odeando la iglesia Cada delale de Acnc:l"a'np es moirvo de comentano y sat1slacx::ó"l 
Comprobamos la ut11izac16n del metro del rncx:kjQr. Al Ilegal a la fachada este, habla de la proa de la obefla. de la onen1aci6n 
en la · tur!)a. de la escala pút;ka del espacio del porche para las misas al are hbre. de los huecos del mu-o, de los elementos 
aiqutect~ Q.J0 amueblan el inmenso porche, del püp,to gns de hOfmlQ(X'I sobre el fondo blanco sostenido por t.ra cdUTI· 
na Oíza sorne, es!á sat1slecho 

·¿,po,- qué no si.bes al püpto?" 

Mafia Fellsa le arwna 
'Paco, anda. SI.be. • 
&be con deciSl<Yl, se asoma tímidamente con lX'lél media SQnf,sa 

"Aquf estoy .. ." 
y enseguida se re1ira como diciendo no estoy a gusto en un púlpito 

89 



Gauo Gegonano. Gabadón DECCA. 45 r p m , 1960 



., ' 







Dos ca1e1es de~delCenl·oAllánllcodeMe Mooamo. con suJogollpo 



······ ···· ··················································· ···· ·· ········ ·············· ··· ··· ··········· ·· ·· ··· ········· ... ... .... ........................................... ........ ·· ·· ·· ······ ······················ ·················· ·· ······· ........................................... ··········· ··· ········ ····················· ··········································· ········· ··· ······························· • .. ....... .. ..... ...... ....................................... ··· ·· ···· ····· ··············· ································ ········ ····················· ······························· · ···· ························· ································ .... .... .... ~ ........................ .. ..................... . 
:: ::::::::::::::::: • Salón de la ventana, ::::::::::::::: 
: : : : :: : : : :: : : : : : : : :: :: techo y cerramiento::::::::::::::: 
¡¡¡¡¡¡¡¡¡¡¡¡¡¡¡¡¡¡¡¡¡¡::::::::::. ::::::::::iiiliiliiliilll ............................................................. ····························································· ······ ······················································· ····························································· ····························································· ............................................................. ............................................................. ··· ·························································· ······························································ ¡ ¡ ¡¡ ¡¡¡¡¡¡¡ ¡ ¡¡ ¡¡ ¡ ¡¡ ¡¡¡¡¡¡:: :· .. 
·· ··················· .. ................... .................... .. ... .. ............. ····· ·············· ................... 
126-29 oct 90 ................... ................... .................... .. .................. ..................... .... ................. ...................... ....................... 
.... ... .. 1 •••••••••••••• 

• •• ::: : =····:: :: : :: ::: : Sectores: . 
• • • •••••••••• ventanas 
•::::::::::: • • • • t_echos 

•••••••••• cerramientos 

. ........... . . ........... . ············· . ........... . 
·::::::::: . . ........... . . ........... . . ........... . .............. 

,:::::::::::::: . ............. . ................ 
I• • • • • • • • • • • • • • • • ... ..................... 400•••············ 

:: :::: :. ::::::::::. Pabellones 11 y 12 .. :::. ::::::::::. 
: : : : : : : • • •:: : : : : : : : : • •• Recinto Ferial de la Casa:: : • • •:: : : : : : : : : • • • 
: : : ; : : : : : : : ; ; ; ; : ; ; : ; ; : ; de Campo;; ; ; : : : : : : : ; ; : : ; : ; ; ; : ; ; ; ; ; ; : ; ; 
····························································· ............................................................. ............................................................. ............................................................. 

veteco"90 








	0 (1)
	0 (2)
	0 (3)
	1 (1)
	1 (2)
	1 (3)
	1 (4)
	1 (5)
	1 (6)
	1 (7)
	1 (8)
	1 (9)
	1 (11)
	1 (12)
	1 (13)
	1 (14)
	1 (15)
	1 (16)
	1 (17)
	1 (18)
	1 (19)
	1 (20)
	1 (21)
	1 (22)
	1 (23)
	1 (24)
	1 (25)
	1 (26)
	1 (27)
	1 (28)
	1 (29)
	1 (30)
	1 (31)
	1 (32)
	1 (33)
	1 (34)
	1 (35)
	1 (36)
	1 (37)
	1 (38)
	1 (39)
	1 (40)
	1 (41)
	1 (42)
	1 (43)
	1 (44)
	1 (45)
	1 (46)
	1 (47)
	1 (48)
	1 (49)
	1 (50)
	1 (51)
	1 (52)
	1 (53)
	1 (54)
	1 (55)
	1 (57)
	1 (58)
	1 (59)
	1 (60)
	1 (61)
	1 (62)
	1 (63)
	1 (64)
	1 (65)
	1 (67)
	1 (68)
	1 (69)
	1 (70)
	1 (71)
	1 (72)
	1 (73)
	1 (74)
	1 (75)
	1 (76)
	1 (77)
	1 (78)
	1 (79)
	1 (80)
	1 (81)
	1 (82)
	1 (83)
	1 (84)
	1 (85)
	1 (86)
	1 (87)
	1 (88)
	1 (89)
	1 (90)
	1 (91)
	1 (92)
	1 (93)
	1 (94)
	1 (105)
	1 (106)



